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АНОТАЦІЯ 

 

Лі Чжи. Синтез музики і танцю у мистецтві другої половини  

ХХ – початку ХХІ століття: виконавський аспект. – Кваліфікаційна наукова 

праця на правах рукопису.  

Дисертація на здобуття наукового ступеня доктора філософії з галузі 

знань 02 – Культура і мистецтво, зі спеціальності 025 Музичне мистецтво. – 

Сумський державний педагогічний університет імені А. С. Макаренка. – 

Суми, 2023. 

Дослідження присвячено проблемі синтезу музики і танцю у мистецтві 

другої половини ХХ – початку ХХІ століття. Схарактеризовано синтез музики і 

танцю у мистецтві як мистецтвознавчо-теоретичну проблему. Окреслено 

поняттєво-термінологічний апарат дослідження. Систематизовано 

історіографічну базу дисертації за чотирма групами за хронологічним і 

проблемним критеріями. З’ясовано історичні особливості розвитку синтезу 

мистецтв та виявлено сутнісні характеристики останнього за первісних часів, а 

також в роки Середньовіччя, Відродження, Романтизму. Розглянуто 

взаємозв’язок мистецтв кінця ХІХ – початку ХХ століття та його особливості на 

початку ХХІ століття.  

Висвітлено можливі шляхи синтезу музики і танцю з різними видами 

мистецтв та встановлено, музика спроможна взаємодіяти із просторовими 

(архітектура, живопис), тимчасовими (література) та просторово-часовими 

(театр, кіно) видами мистецтв. Танець здатний до синтезу із просторовими 

(архітектура, живопис, скульптура, графіка, декоративно-прикладне мистецтво), 

тимчасовими (література), просторово-часовими (театр) видами мистецтв. 

Результатом синтезу музики та просторових видів мистецтв є створення 

мультимедійних інсталяцій. Синтез танцю з архітектурою передбачає 

використання простору як полотна для танцю. Синтез танцю та живопису 

передбачає створення відповідних спектаклів. Результатом синтезу музики і 

танцю з літературою є лібрето до балету чи опери.  
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Розглянуто генезу та особливості синтезу мистецтва музики і танцю. 

Аргументовано, що синтез музики і танцю має тривалу історію, яка зародилася 

за первісних часів та стародавніх цивілізацій. Вагоме значення для синтезу 

мистецтва музики і танцю мала поява балету, який об’єднав представлені види 

мистецтва у стилізовано-формалізовану манеру, котра відзначається технічно 

складною хореографією, що поставлена на класичну музику. Продемонстровано 

сутність синтезу мистецтв музики і танцю в роки модернізму та його особливості 

за постмодерного часу.  

Проаналізовано взаємозв’язок музики і танцю на прикладі балетного та 

оперного мистецтва. Встановлено, яскравого поєднання музика і танець набуває 

в балетному спектаклі, який демонструє взаємозв’язок хореографії та 

музикальності, де танцювальні рухи гармоніюють з ритмом, мелодією та 

динамічними відтінками музики, яка створюється спеціально для спектаклю. 

Здійснивши аналіз найбільш яскравих балетних зразків (Жізель», «Дон Кіхот», 

«Лебедине озеро», «Баядерка», «Спляча красуня», «Лускунчик», «Весна 

священна», «Ромео і Джульєтта», «Попелюшка», «Сон літньої ночі») 

встановлено, останні тісно поєднують музику і танець. Балетні сцени 

демонструють складну танцювальну техніку, яка цілком відповідає музичним 

варіаціям, що забезпечує цілісну і синхронізовану сюжетну лінію спектаклю. 

Спосіб інтеграції танцювального руху до загальної основи постановки, де 

центральне місце займають музика і драматургія, відображено в оперних 

спектаклях, а саме: «Весілля Фігаро», «Дон Жуан», «Чарівна флейта», 

«Ріголетто», «Травіата», «Аїда», «Кармен», «Мадам Баттерфляй», «Турандот». 

Доведено, танцювальні сцени в зазначених операх не тільки взаємодіють із 

музичним супроводом, а й візуально доповнюють та посилюють сюжетну лінію 

спектаклю.  

Виявлено специфіку синтезу музики і танцю на сучасній сцені Китаю. 

З’ясовано, інноваційні комп’ютерні технології стали частиною мистецтва, 

зокрема танцювальних постановок. Останні синтезують в собі не тільки музику 

і танець, а й технології інноваційного характеру, серед яких першість належить 
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проекційному мапуванню, технології захоплення руху та інтерактивним 

мультимедійним засобам. Проаналізовано сучасні китайські танцювальні 

постановки «Відлуння вічності» та «Перезавантаження» та доведено, синтез 

музики і танцю посилюється за рахунок використання світлодіодного екрану, 

який виступає фоновим оформленням спектаклів, а також завдяки технології 

захоплення руху, сутність якої полягає в тому, що рухи танцівників 

перетворюються на анімацію в реальному часі, яка взаємодіє з зображенням на 

екрані, створюючи безшовний синтез не тільки між фізичним і цифровим світом, 

а й мистецтвом музики і танцю. Крім того, синтез музики і танцю в 

запропонованих постановках полягає в тому, що хореографія синхронізована з 

осучасненою музичною партитурою, яка реагує на рухи танцівників.  

Наукова новизна одержаних результатів дослідження полягає в тому, що 

вперше в українському мистецтвознавстві схарактеризовано синтез музики і 

танцю у мистецтві другої половини ХХ – початку ХХІ століття, зокрема в сфері 

виконавства як мистецтвознавчо-теоретичну проблему, розкрито сутнісний зміст 

основних понять, відображено історіографію досліджуваної проблеми, виявлено 

історичні особливості розвитку синтезу мистецтв; висвітлено можливі шляхи 

синтезу музики і танцю з різними видами мистецтв; розглянуто історичний 

розвиток та особливості синтезу мистецтва музики і танцю; проаналізовано 

взаємозв’язок музики і танцю на прикладі балетного та оперного мистецтва; 

виявлено специфіку синтезу музики і танцю на сучасній сцені Китаю. 

Конкретизовано поняття «синтез мистецтв у сфері музики» та «синтез 

мистецтв у сфері танцю», уточнено особливості синтезу мистецтв у виконавстві 

в сфері музики і танцю на прикладі балетів, опер. Подальшого розвитку дістати 

теоретичні уявлення про специфіку синтезу мистецтва музики і танцю на 

сучасній сцені. У науковий простів уведено маловідомі і раніше невідомі для 

вітчизняного наукового загалу іноземні джерела з досліджуваної проблеми.  

Практичне значення результатів дослідження полягає у можливості 

використання основних положень, матеріалів і висновків дисертації при 

написанні наукових праць на відповідну тематику; представляє інтерес для 
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професійних музикантів, хореографів (музикознавців, хореознавців, 

традиційних виконавців), мистецтвознавців, культурологів. Джерельна база та 

матеріали роботи можуть використовуватися науковцями суміжних галузей. 

Матеріали дисертації можуть бути використані в навчальних курсах вищої 

професійної музичної освіти («Виконавська інтерпретація», «Аналіз музичних 

творів»), а також хореографічної освіти («Історія хореографічного мистецтва», 

«ТМ класичного танцю», «Виконавська майстерність хореографа», 

«ТМ сучасного танцю»). 

Ключові слова: синтез, мистецтво, синтез мистецтв, виконавство, музика, 

танець, синтез мистецтв у сфері музики, синтез мистецтв у сфері танцю. 
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ABSTRACT 

 

Lee Zhi. The Synthesis of Music and Dance in the Art of the Second Half 

of the XX – early XXI century: the performance aspect. – Qualifying research paper 

with manuscript rights.  

Dissertation for the Doctor of Philosophy degree in knowledge 02 - Culture and 

art, in the specialty 025 - Musical art. Sumy A.S. Makarenko state pedagogical 

university, Sumy, 2023. 

The study is devoted to the problem of synthesis of music and dance in the art 

of the second half of the XX – early XXI century. The synthesis of music and dance in 

art is characterized as an art historical and theoretical problem. The conceptual and 

terminological apparatus of the study is outlined. The historiographical base of the 

dissertation is systematized into four groups according to chronological and 

problematic criteria. The historical peculiarities of the development of the synthesis of 

https://journals.spu.sumy.ua/%20index.php/art/article/view/92/81
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arts are clarified and the essential characteristics of the latter in primitive times, as well 

as in the Middle Ages, the Renaissance, and Romanticism are revealed. The 

interrelation of the arts of the late nineteenth and early twentieth centuries and its 

peculiarities in the early twenty-first century are considered. 

The article highlights possible ways of synthesizing music and dance with 

different types of art and establishes that music is able to interact with spatial 

(architecture, painting), temporal (literature), and spatio-temporal (theater, cinema) art 

forms. Dance is capable of synthesizing with spatial (architecture, painting, sculpture, 

graphics, decorative arts), temporal (literature), and spatio-temporal (theater) arts. The 

result of the synthesis of music and spatial arts is the creation of multimedia 

installations. The synthesis of dance with architecture involves the use of space as a 

canvas for dance. The synthesis of dance and painting involves the creation of 

appropriate performances. The synthesis of music and dance with literature results in 

a libretto for a ballet or opera.  

The genesis and peculiarities of the synthesis of music and dance are 

considered. It is argued that the synthesis of music and dance has a long history, which 

originated in primitive times and ancient civilizations. The emergence of ballet, which 

united the presented art forms in a stylized and formalized manner, characterized by 

technically complex choreography set to classical music, was of great importance for 

the synthesis of music and dance. The essence of the synthesis of the arts of music and 

dance in the years of modernism and its peculiarities in postmodern times is 

demonstrated. 

The article analyzes the relationship between music and dance on the example 

of ballet and opera. It is established that music and dance are most vividly combined 

in a ballet performance, which demonstrates the relationship between choreography 

and musicality, where dance movements harmonize with the rhythm, melody and 

dynamic shades of music created specifically for the performance. Having analyzed 

the most striking ballet examples («Giselle», «Don Quixote», «Swan Lake», 

«Bayaderka», «Sleeping Beauty», «The Nutcracker», «The Rite of Spring», «Romeo 

and Juliet», «Cinderella», «The Midsummer Night’s Dream»), it was found that the 
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latter closely combine music and dance. The ballet scenes demonstrate a complex 

dance technique that fully corresponds to the musical variations, which ensures a 

coherent and synchronized storyline of the performance. The way in which dance 

movement is integrated into the general framework of the production, where music and 

drama are central, is reflected in opera performances, namely: «The Marriage of 

Figaro», «Don Giovanni», «The Magic Flute», «Rigoletto», «La Traviata», «Aida», 

«Carmen», «Madama Butterfly», «Turandot». It is proved that the dance scenes in 

these operas not only interact with the musical accompaniment, but also visually 

complement and enhance the storyline of the performance. 

The specifics of the synthesis of music and dance on the contemporary Chinese 

stage are revealed. It has been found that innovative computer technologies have 

become part of art, in particular dance performances. The latter synthesize not only 

music and dance, but also innovative technologies, among which the first place belongs 

to projection mapping, motion capture technology and interactive multimedia. The 

article analyzes the contemporary Chinese dance productions «Echoes of Eternity» and 

«Reboot» and proves that the synthesis of music and dance is enhanced by the use of 

an LED screen, which acts as a background for the performances, as well as through 

motion capture technology, the essence of which is that the dancers' movements are 

transformed into real-time animation that interacts with the image on the screen, 

creating a seamless synthesis not only between the physical and digital worlds, but also 

between the art of music and dance. In addition, the synthesis of music and dance in 

the proposed productions is that the choreography is synchronized with a modernized 

musical score that responds to the movements of the dancers. 

The scientific novelty of the research results is that for the first time in 

Ukrainian art history, the synthesis of music and dance in the art of the second half of 

the twentieth and early twenty-first century, in particular in the field of performance as 

an art historical and theoretical problem, is characterized, the essential content of the 

main concepts is revealed, the historiography of the problem under study is reflected, 

the historical features of the development of the synthesis of arts are revealed; possible 
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ways of synthesizing music and dance with different types of arts are highlighted; the 

historical development and features of the synthesis of arts are considered. 

The concepts of «synthesis of arts in the field of music» and «synthesis of arts 

in the field of dance» are specified, the peculiarities of synthesis of arts in the 

performance of music and dance are clarified on the example of ballets and operas. 

Theoretical ideas about the specifics of the synthesis of music and dance on the 

contemporary stage have been further developed. Little-known and previously 

unknown to the domestic scientific community foreign sources on the problem under 

study are introduced into the scientific literature. 

The practical significance of the research results lies in the possibility of using 

the main provisions, materials and conclusions of the dissertation in writing scientific 

papers on the relevant topics; it is of interest to professional musicians, choreographers 

(musicologists, choreographers, traditional performers), art historians, cultural studies. 

The source base and materials of the work can be used by scientists in related fields. 

The materials of the dissertation can be used in the courses of higher professional music 

education («Performing Interpretation», «Analysis of Musical Works»), as well as 

choreographic education («History of Choreographic Art», «Classical Dance», 

«Performing Skill of the Choreographer», «Modern Dance»). 

Key words: synthesis, art, synthesis of arts, performance, music, dance, 

synthesis of arts in the field of music, synthesis of arts in the field of dance. 
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ВСТУП 

 

Обґрунтування вибору теми дослідження. Вибір теми дослідження 

«Синтез музики і танцю у мистецтві другої половини ХХ – початку ХХІ століття: 

виконавський аспект» зумовлений комплексом взаємопов’язаних чинників, які 

відбуваються у загальному культурно-мистецькому та освітньому просторі. Синтез 

у мистецтві, відомий як міждисциплінарне мистецтво, є практикою поєднання двох 

або більше видів мистецтва задля створення нового та унікального витвору 

мистецтва. Синтез музики і танцю є інтеграцією та гармонійним поєднанням 

музичних елементів з танцювальним рухом. Синтез музики і танцю відіграє 

вирішальну роль у покращенні виступу та створенні більш інноваційного, 

фундаментального і захоплюючого досвіду для глядачів. 

Музика і танець характеризують собою два види мистецтва, які взаємодіють 

між собою протягом всієї історії. Синтез музики і танцю передбачає співпрацю двох 

різних форм вираження, і при правильному виконанні він здатний справити 

потужний та емоційний вплив на аудиторію. Однією з переваг синтезу мистецтв у 

музиці і танці є те, що він створює цілісний і безшовний виступ. Результатом 

синтезу взаємодії музики і танцю є посилення впливу одного мистецтва на інше, що 

створює глибокий і змістовний виступ. Музика спроможна додати танцювальним 

рухам емоційності. Натомість, танець забезпечує візуальну красу та плавність 

музики. 

Синтез музики і танцю надає перспективу щодо творчої свободи та 

експериментів. Поєднуючи два різні види мистецтва, митці створюють нові та 

унікальні форми вираження, які розширюють межі традиційного виконання. 

Останні представляють собою новаторські перформанси, які кидають виклик 

глядацькому сприйняттю того, що можливо в мистецтві.  

Актуальність вибору теми дослідження та вагомість її вивчення обумовлені, 

принаймні, декількома факторами, які ще не знайшли відображення у дослідженнях 

наукової спільноти. По-перше, синтез мистецтв, зокрема музики і танцю 

розширюють межі культурної традиції та історії. Розглядаючи їхній синтез, ми 
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отримуємо фундаментальне розуміння культурних цінностей, вірувань і 

практик. По-друге, підвищена міждисциплінарна співпраця, котра твориться в 

процесі взаємодії музики і танцю, вимагає особливого співробітництва між 

музикантами і танцівниками, а також іншими митцями, такими як хореографи і 

режисери. Як наслідок, утворюються нові партнерства та творчі проекти. По-

третє, синтез музики і танцю в мистецтві позитивно впливає на психічне та 

фізичне здоров’я людини. Інтеграція означених видів мистецтв створює 

захопливий, потужний досвід, який наділений широким спектром емоцій, ідей, 

що призводить до покращення самопочуття та позитивних результатів. 

В цілому, синтез музики і танцю у мистецтві є свідченням сили співпраці та 

безмежних можливостей, які здатні виникати, коли дві різні форми мистецтва 

об’єднуються разом.  

Вагоме значення для осмислення досліджуваної проблеми мають праці 

українських вчених, які в цілому порушують питання синтезу мистецтв. Так, 

феномен синтезу мистецтв став об’єктом наукового пошуку М. Авдєєвої, 

Р. Безуглої, Т. Володіної, В. Куцевича, Є. Муріної, В. Плахотнюка, О. Рожок, 

В. Яромчук та інших. Проблематика історичного розвитку та трансформаційних 

змін синтезу мистецтв знайшла відображення у роботах Н. Владимирова, 

А. Дем’янчук, К. Івасюк та інших.  

Значний інтерес у контексті означеної проблеми становлять наукові праці 

вчених, які розкривають питання синтезу мистецтв в сфері музики, зокрема: 

В. Артем’єва розглядає окремі аспекти синтезу мистецтв в бароковій опері; 

С. Коробецька демонструє жанрово-стильовий синтез сучасної оркестрової музики; 

А. Чібалашвілі висвітлює особливості втілення художнього синтезу в 

українській камерній музиці кінця ХХ–початку ХХІ століття. Аспектно 

дотичними до проблем синтезу мистецтв в сфері музики стали розвідки, які 

знайомлять із художньо-стильовим синтезом сучасної хорової 

музики (Є. Бондар); відображають питання синтезованих видів мистецтва 

сучасної музики (Н. Борисенко, А. Лісневська), розкривають взаємозв’язок 

музики з літературою (Т. Ковальова) та кіно (П. Харченко).  
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Набувають фундаментальності дослідження з питань можливого синтезу 

мистецтв в танцювальній сфері, що порушуються в роботах Д. Бернадської, 

О. Голубченко, А. Дем’янчук, Р. Кундис, А. Квецко, В. Лукашова, 

О. Плахотнюка та інших.  

Окремі питання синтезу між мистецтвом музики і танцю, зокрема 

історичний аспект та можливі шляхи їхньої взаємодії в балетній хореографії 

знайшли втілення в роботах Л. Волошина та О. Настюк.  

У контексті висвітлення проблеми нашого дослідження цінними стали 

розвідки іноземних вчених Венпін Ван, Ічжоу Ю, С Вехбі, А Коуелл, Дж. Перро-

Лерд, Я. Ель-Лахіб, С. Страка, Руобін Ву, які порушують теоретичні основи 

синтезу мистецтв. У процесі осмислення досліджуваного феномену актуальними 

стали праці американських науковців (Л. Бант, С. Макгуайр, С. Халлам, 

П. Хіггінс, М. Тіхонен), фокус уваги яких охоплює особливості синтезу 

музичного мистецтва, як в межах свого власного виду, так і поза ним. 

Американська наукова спільнота, а саме С. Браун, Е. Дісанаяке активно 

вивчають питання синтезу танцювального мистецтва, зокрема історичні та 

теоретичні аспекти.  

Вагомими стали роботи китайських вчених (Бай Цзюньсюань, Ван Сі 

Юань, Ван Янфен, Вей Веньцзюнь, Пан Цзюнь Цзюнь, Чжан Жань, Чен Вей та 

інші), які деталізують специфіку синтезу танцювального мистецтва та 

розкривають особливості взаємодії музичного та танцювального мистецтва в 

одному спектаклі. Водночас аналіз наукової думки надає підстави стверджувати, 

що синтез мистецтв у виконавстві в сфері взаємодії музики і танцю не був 

предметом цілісного дослідження.  

Зв’язок роботи з науковими програмами, планами, темами. 

Дисертація виконана на кафедрі образотворчого мистецтва, музикознавства та 

культурології (з 1.03.2023 перейменована на кафедру музикознавства та 

культурології) Сумського державного педагогічного університету імені  

А. С. Макаренка згідно з науковими темами кафедри «Українське мистецтво в 

процесі світової інтеграції: від минулого до сьогодення» (державний 
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реєстраційний номер 0116U000896) та «Тенденції розвитку української культури 

і мистецтва минулого та сьогодення у контексті світової інтеграції» (державний 

реєстраційний номер 0121U107489). Тему дисертації затверджено вченою радою 

Сумського державного педагогічного університету імені А. С. Макаренка 

(протокол № 4 від 27 жовтня 2020 року), подано у новій редакції (протокол № 12 

від 26 червня 2023 року).  

Мета дослідження полягає у з’ясуванні особливостей синтезу музики і 

танцю у мистецтві другої половини ХХ – початку ХХІ століття. 

Реалізація поставленої мети зумовила необхідність вирішення таких 

дослідницьких завдань:  

1. Схарактеризувати синтез музики і танцю у мистецтві як 

мистецтвознавчо-теоретичну проблему. 

2. Висвітлити можливі шляхи синтезу музики і танцю з різними видами 

мистецтв.  

3. Розглянути генезу та особливості синтезу музичного та 

танцювального мистецтва. 

4. Проаналізувати взаємозв’язок музики і танцю на прикладі балетного 

та оперного мистецтва. 

5. Виявити специфіку синтезу мистецтва музики і танцю на сучасній 

сцені Китаю. 

Об’єкт дослідження – синтез музики і танцю.  

Предмет дослідження – синтез музики і танцю у мистецтві другої 

половини ХХ – початку ХХІ століття: виконавський аспект. 

Хронологічні межі дослідження охоплюють другу половину ХХ – 

початок ХХІ століття. У контексті виявлення історичних аспектів проблеми 

синтезу музики і танцю та аналізу мистецьких творів, вирішення досліджуваної 

проблеми здійснювалось у більш широких межах.  

Матеріалом дослідження є, по-перше, наукова література, присвячена, в 

цілому, проблемі синтезу музики і танцю у мистецтві, по-друге, безпосередньо 

мистецькі зразки, зокрема всесвітньо відомі класичні балети та опери, 
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актуальність яких прослідковується протягом другої половини ХХ – початку 

ХХІ століття. Вибір останніх був обумовлений необхідністю здійснити цілісну 

характеристику синтезу мистецтв, а саме особливостей взаємозв’язку музичного 

супроводу та танцювальної техніки, що поєдналися в одному спектаклі задля 

цілісного мистецького твору. З метою повного розкриття проблеми дослідження 

було залучено до розгляду сучасні зразки китайських митців, котрі вміщують не 

тільки високохудожній синтез музики і танцю, а й демонструють поєднання 

останнього із інноваційними технологіями.  

Методологічна база дослідження утворюється сумою методичних 

підходів, а саме: системного, історичного, порівняльно-аналітичного, що 

дозволили розглянути проблему дослідження як цілісну систему, охопити її 

історичний екскурс, здійснити аналіз балетних, оперних та сучасних постановок.  

Для реалізації поставлених завдань та досягнення мети використано 

комплекс методів:  

- загальнонаукові – аналіз, синтез, узагальнення, систематизація, 

конкретизація, які застосовувалися для з’ясування стану 

розробленості проблеми, створення історіографічної бази, 

характеристики синтезу музики і танцю у мистецтві; 

- конкретно-наукові – термінологічний аналіз та інтерпретація 

наукової думки, що використовувалися при визначенні базових понять 

дослідження; історико-генетичний та ретроспективний аналіз, які 

дозволили виявити історичні особливості розвитку синтезу мистецтва 

та з’ясувати генезу синтезу музики і танцю у мистецтві; порівняльний 

та структурний аналіз, що застосовувалися при аналізі творів 

музичного та танцювального мистецтва; аксіологічний, який дозволив 

з’ясувати унікальну цінність представлених мистецьких зразків, які 

демонструють синтез музики і танцю у мистецтві; аналітичний, що 

дозволив висвітлити особливості синтезу мистецтв, зокрема музики і 

танцю на прикладі опер, балетів та сучасних постановок.  

Теоретична база дослідження ґрунтується на концептуальних 
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положеннях вітчизняних та іноземних вчених. Показником чого є дисертаційні 

дослідження українських вчених О. Рожка та Д. Бернадської, присвячені 

проблемі синтезу мистецтв та феномену синтезу мистецтв в сучасній українській 

сценічній хореографії відповідно. Наукові праці А. Дем’янчук, В. Чернявського, 

Є. Муріної, О. Рисак стали підґрунтям до узагальнення історичних та 

теоретичних аспектів проблеми синтезу мистецтв. Фундаментальні ідеї щодо 

синтезу мистецтва музики і танцю послужили основою щодо здійснення аналізу 

творів мистецтва (А. Ареф’єва, В. Артем’єва, Р. Безугла, Н. Владимирова, 

Л. Волошина, О. Узікова, Г. Фількевич, П. Харченко, Л. Хухра та інші).  

Окремо варто наголосити на працях американських дослідників, які 

спрямовано на узагальнення проблеми синтезу мистецтв (К. Андреа Трікко, 

Руобін Ву, Е. Флореа та інші) та на розгляд питань синтезу музичного мистецтва 

(С. Халлам, П. Хіггінс та Б. Бріттен, М. Тіхонен, Г. Френ, та інші). Також, 

важливо зазначити на спільній праці американських вчених С. Браун та 

Е. Дісанаяке присвяченій проблематиці синтезу мистецтв в хореографічному 

мистецтві, зокрема генезі та специфіці.  

Вагомими є теоретичні напрацювання китайських вчених, а саме: Чжан 

Жань, в якій представлено танцювальні проекти Китаю та їхній взаємозв’язок із 

сучасною мистецькою та технічною галуззю. Синтез танцю в контексті 

інноваційних технологій розглядають коло авторів Пан Цзюнь Цзюнь, Ван Сі 

Юань, Бай Цзюньсюань у праці «Синтез танцю та ключові кадри із контролерами 

Transformer». Інноваційні процеси синтезу мистецтва музики і танцю 

висвітлюють Чен Вей та Ван Янфен у роботі «ChoreoNet: на шляху до синтезу 

музики та танцю з блоком хореографічної дії».  

Наукова новизна одержаних результатів дослідження полягає в тому, 

що вперше в українському мистецтвознавстві:  

- схарактеризовано синтез музики і танцю у мистецтві як 

мистецтвознавчо-теоретичну проблему, розкрито сутнісний зміст 

основних понять, відображено історіографію досліджуваної 

проблеми, виявлено історичні особливості розвитку синтезу 
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мистецтв; 

- висвітлено можливі шляхи синтезу музики і танцю з різними видами 

мистецтв; 

- розглянуто історичний розвиток та особливості синтезу музичного 

та танцювального мистецтва; 

- проаналізовано взаємозв’язок музики і танцю на прикладі балетного 

та оперного мистецтва; 

- виявлено специфіку синтезу мистецтва музики і танцю на сучасній 

сцені Китаю. 

Конкретизовано поняття «синтез мистецтв у сфері музики» та «синтез 

мистецтв у сфері танцю», уточнено особливості синтезу музики і танцю на 

прикладі балетів, опер. Подальшого розвитку дістати теоретичні уявлення про 

специфіку синтезу мистецтва музики і танцю на сучасній китайській сцені. У 

науковий простів уведено маловідомі і раніше невідомі для вітчизняного 

наукового загалу іноземні джерела з досліджуваної проблеми.  

Практичне значення результатів дослідження полягає у можливості 

використання основних положень, матеріалів і висновків дисертації при 

написанні наукових праць на відповідну тематику; представляє інтерес для 

професійних музикантів, хореографів (музикознавців, хореознавців, 

традиційних виконавців), мистецтвознавців, культурологів. Джерельна база та 

матеріали роботи можуть використовуватися науковцями суміжних галузей. 

Матеріали дисертації можуть бути використані в навчальних курсах вищої 

професійної музичної освіти («Виконавська інтерпретація», «Аналіз музичних 

творів»), а також хореографічної освіти («Історія хореографічного мистецтва», 

«ТМ класичного танцю», «Виконавська майстерність хореографа», 

«ТМ сучасного танцю»). 

Апробація результатів дослідження. Основні положення та висновки 

дослідження обговорювалися на засіданнях кафедри образотворчого мистецтва, 

музикознавства та культурології, музикознавства та культурології 

(з 01.01.2023 р.) Сумського державного педагогічного університету  
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імені А. С. Макаренка (Суми, 2020–2023) і презентовані на наукових 

конференціях різних рівнів, у т. ч. міжнародних: «Культура та інформаційне 

суспільство ХХІ століття» (Харків, 2023 р.), «Розвиток сучасної освіти і науки: 

результати, проблеми, перспективи» (Конін–Ужгород–Перемишль–

Херсон, 2023 р.), «Проблеми мистецько-педагогічної освіти: здобутки, реалії та 

перспективи» (Суми, 2023 р.), всеукраїнських: «Інтеграція науки і освіти: 

розвиток культурних і креативних індустрій» (Київ, 2023 р.). 

Публікації. Основні результати дисертації висвітлено у 9 одноосібних 

публікаціях, зокрема: 3 статті у фахових виданнях України, 1 – міжнародному, 

4 – апробаційного характеру, 1 – у інших виданнях.  

Структура та обсяг дисертації. Дисертація складається із анотацій, 

вступу, трьох розділів, висновків до розділів, загальних висновків, списку 

використаних джерел (217 найменувань) і додатків. Загальний обсяг дисертації 

становить 208 сторінок, основний текст викладено на 174 сторінках. 
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РОЗДІЛ 1 

СИНТЕЗ МУЗИКИ І ТАНЦЮ У МИСТЕЦТВІ  

ЯК МИСТЕЦТВОЗНАВЧО-ТЕОРЕТИЧНА ПРОБЛЕМА 

 

1.1. Поняттєво-термінологічний апарат дослідження 

 

Історико-генетичний та ретроспективний аналіз засвідчує, ХХ – початок 

ХХІ століття характеризується інтеграційними процесами в різних галузях. Не 

залишилось осторонь і мистецтво, в якому інтеграція виявляється в дедалі 

більшому тяжінні окремих видів мистецтва до синтезу. Доцільно наголосити, що 

в своїй структурі сучасна система мистецтв, передбачає різноманітні види 

художньої творчості, а також появу нових мистецтв. Під таким кутом зору, 

взаємовідносини між старими та новими мистецтвами передають складність та 

багатогранність життя суспільства. Більш того, відтворюють естетичні потреби 

сучасності.  

Нами було встановлено, перш ніж здійснювати відображення певного 

кола явищ дійсності, кожен вид мистецтва користується власними виразними 

засобами та прагне до свого виявлення, посилення та розвитку. Як наслідок, 

здійснюється неповторність останнього. Однак, кожен вид мистецтва відкритий 

для інтеграційних процесів та досягнень інших видів.  

Зауважимо, створення якісно нового художнього явища, яке не зводиться 

до суми складових його компонентів розуміється як синтез мистецтв. Ідейно-

світоглядна, образно-композиційна єдність синтезу мистецтв, а також спільність 

участі в художній організації простору і часу, узгодженість масштабів, 

пропорцій, ритму породжують у мистецтві якості, які здатні активізувати його 

сприйняття. Можемо стверджувати, що в сучасних умовах окремі аспекти 

синтезу мистецтв визначають соціально-виховні можливості, що пояснюємо 

концентрацію останнього на багатоплановість, багатогранність розвитку ідей, 

повноти почуттів.  



22 
 

Звернення до проблеми синтезу мистецтва є особливо актуальною на часі. 

Адже, в сучасних умовах суспільного життя, які характеризуються швидкими 

темпами розвитку, постійними модернізаційними змінами, інноваційними 

тенденціями, все менше й менше приділяється увага синтезу мистецтв. Так, 

можемо наголосити, що під час зведення окремої споруди, люди все рідше 

замислюються про органічне поєднання всіх елементів будівництва, зокрема про 

взаємозв’язок декоративних елементів. Більш того, з метою економії коштів, 

наприклад, під час зведення архітектурних споруд, люди навіть не замислюються 

про естетичну цінність, красу того чи іншого об’єкту та віддають перевагу малим 

фінансовим витратам, зручності, комфорту. Як наслідок, синтез мистецтв 

відходить на інший план.  

Доречно наголосити, що наше дослідження спрямоване на вивчення 

синтезу мистецтв у виконавстві, зокрема в сфері музики і танцю. У зв’язку із 

фундаментальним висвітленням проблеми досліджуваного феномену вбачаємо 

за вагоме сфокусувати свою увагу на розгляді сутності базових понять нашої 

дисертаційної роботи, зокрема «синтез», «мистецтво», «синтез мистецтв», 

«виконавство», «музика», «танець» (див. дод. Б). Зупинимося на різних аспектах 

розуміння сутності поняття синтез.  

У Великому тлумачному словнику сучасної української мови [30] термін 

синтез має декілька значень та трактується як метод наукового дослідження 

предметів, явищ дійсності в єдиній цілісності, єдності та взаємозв’язку всіх 

частин; як окремий логічний прийом, за допомогою якого відбувається 

сполучення в єдине ціле розчленованих в аналізі окремих частин предмета чи 

явища.  

Словник іншомовних слів надає підстави констатувати, що синтез 

розуміється у чотирьох значеннях, зокрема, як:  

• єднання, сполучення, поєднання;  

• єдність, цілісність певних сполучень, які завдяки окремим явищам та 

предметам дійсності, тісно пов’язані між собою; 

• узагальнення, висновок із окремого матеріалу, явища тощо.  
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• одержання, утворення складних елементів, речовин [137]. 

На основі аналізу та узагальнення дод. Б. табл. Б.1 «Інтерпретація поняття 

«синтез»» зауважимо, що сутнісну характеристику щодо синтезу, зокрема його 

тлумачення, ми знаходимо у Великій українській енциклопедії [29]. Так, під 

синтезом розуміється сполучення розрізнених знань про об’єкт, його 

властивості, а також частини. Більш того, синтез передбачає відображення 

певної цілісності об’єкту, процес його утворення, складання.  

Встановлено, в українському педагогічному словнику С. Гончаренко [41] 

трактує синтез як одну з основних розумових операцій, що забезпечує цілісність 

сприйняття, внаслідок якої шляхом синтезування окремих суттєвих ознак 

предметів та явищ утворюються поняття. Доведено, що синтез відіграє вагому 

роль у творчій діяльності мислення та уяви щодо створення нового образу чи 

художньої ідеї. Більш того, логічний апарат мислення забезпечує нерозривний 

зв’язок синтезу з аналізом, узагальненням, систематизацією, порівнянням.  

Застосування термінологічного аналізу надає підстави стверджувати, що 

синтез (від грецьк. з’єднання, поєднання, складання) – кінцевий, але не 

обов’язковий результат інтеграції. Синтез розглядається як органічне злиття 

частин будь-якого явища або явищ, що супроводжується виникненням нового 

явища та нової його якості. Саме тому, хибним є розуміння синтезу як 

механічного з’єднання [186]. 

Можемо стверджувати, що процеси інтеграції синтезу проявляються у 

рамках одного елемента культури чи науки. Так, зокрема, в науці синтез 

спостерігаємо коли взаємодіють раніше далекі одна від одної науки. Водночас, в 

культурі, синтез проявляється в рамках різних її елементів, зокрема мистецтві та 

техніці. Таким чином, синтез визначається як універсальний метод мислення, як 

з’єднання безлічі елементів в єдине ціле, що здійснюється в пізнавальній та 

практичній діяльності. 

На основі застосування загальнонаукових методів дослідження (аналіз, 

синтез, узагальнення, систематизація) нами було встановлено, що синтез і його 

теорія перебувають в стадії становлення. Осягнути сутність синтезу намагаються 
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О. Бігдан [17], Є. Бондар [21], Н. Карп’як [69], І. Магазинщикова [89], 

Б. Манчул [93], Є. Муріна [102], В. Парченко [111], О. Роготченко [125], 

М. Шамоніна [168] та інші.  

Використання історико-генетичного та ретроспективного аналізу надали 

підстави з’ясувати, що початкові спроби зробити узагальнення процесів синтезу, 

проаналізувати синтетичні явища мистецтва були зафіксовані у першій половині 

ХХ століття. Так, В. Немирович-Данченко розглядає синтез як цілісність, єдність 

окремих сполучень, які пов’язані між собою явищами, предметами дійсності. 

Більш того, для наукової спільноти особливо вагоме є вчення В. Немировича-

Данченко щодо синтезу трьох правд, зокрема соціальної, життєвої, театральної. 

Саме вони складають одну із умов створення повноцінних, в ідейному й 

художньому відношенні, вистав [105]. 

За Б. Манчул синтез є одним із способів мислення, що полягає у 

поєднанні різних явищ або різних частин одного й того ж явища в ціле [93]. 

Дослідник наголошує, синтез зустрічається не тільки в мистецтві, але й філософії 

та освіті. Так, в процесі розумового розвитку здобувачів синтез проявляється як 

у формі абстрактних понять, так і у формі реальних перетворень об’єктів, 

особливо в творчому процесі. Опановуючи окремими вміннями й навичками 

(музичними, хореографічними тощо) відбувається перехід від синтезу в плані дій 

до синтезу в плані конкретних образів та уявлень. Останні розвиваються 

внаслідок продуктивної творчої діяльності. Синтез, формуючись спочатку в 

практичній діяльності, стає одним із сторін понятійного мислення. Він 

забезпечує перехід до нових дій. Саме тому, можемо констатувати, що всі форми 

синтезу виступають необхідною основою для систематичного засвоєння знань, 

наприклад, у процесі навчання. Крім того, синтез має властивість 

удосконалюватися в означеному процесі [там само]. 

Встановлено, на різних етапах розв’язання будь-якого мисленнєвого чи 

художньо-творчого завдання, а також сполучений з аналізом у єдину аналітико-

синтетичну структуру, синтез може грати ту чи іншу роль. Для більш чіткого 

розуміння означеної думки вбачаємо за вагоме навести приклад. Так, щоб 



25 
 

створити аплікацію, важливо мати загальне уявлення про те, як це робити, 

визначити тему, її основну ідею, відповідно до якої здійснюється відбір 

фактичного матеріалу [69].  

На думку П. Харченка, синтез є спільною дією пластичних мистецтв 

щодо втілення епохального, ідейно-концепційного змісту. Синтез передбачає 

спільність двох рівноправних мистецтв, спрямованих на досягнення єдиної мети 

та художньої якості [153]. Зазначимо, що синтез може виступати результатом 

аналізу. Наприклад, визначивши висоту звуків та інтервальний склад мелодії, 

проаналізувавши музичні фрази та пропозиції, важливо вміти сприймати 

художній образ обраного музичного фрагменту в цілому. У даному прикладі, 

внаслідок глибинної сполуки окремих елементів, роль синтезу полягає в 

отриманні нового художнього об’єкту.  

На думку Е. Муріної, термін синтез не охоплює всієї різноманітності 

зв’язків. Дослідниця стверджує, що синтез є одним із способів творчого 

мислення. Більш того, сутність синтезу полягає у поєднанні різних явищ або 

різних частин одного й того ж явища в єдине ціле [102].  

Враховуючи погляди Г. Гегеля [37], предмет різних мистецтв може бути 

одночасно, як різним, так і мати спільні риси. Так, єдність універсального та 

специфічного, загального та індивідуального полягає в самому предметі. 

Філософом здійснено спробу розкрити діалектику загального та специфічного 

щодо художньої сфери, яка суттєва для розуміння взаємодії між мистецтвами. 

Доведено, що з одного боку, кожне мистецтво намагається максимально виявити, 

посилити і розвинути все те, що складає його неповторну особливість та 

відрізняє те чи інше мистецтво від інших. Натомість, з іншого боку, будь-яке 

мистецтво прагне до врахування та використання досвіду інших. Крім того, 

здійснювати взаємний обмін щодо досягнень, розширювати власні 

можливості [138].  

Тенденція до індивідуалізації доповнюється тенденцією до взаємовпливу 

та синтезу, а також до спільного вирішення одних і тих же завдань. 

Відштовхуючись одне від одного, мистецтва прагнуть одночасно поріднитися 
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одне з одним. Як наслідок, у взаємодії протилежних тенденцій, художні 

досягнення пов’язуються з рівновагою та гармонією. Концентрація акцентів 

може здійснюватися в ту чи іншу сторони. Однак, незначне, відносне 

переважання будь-якої тенденції спонукає мистецтво до переживання кризи, а в 

деяких випадках, взагалі, руйнації. Згубною для мистецтва, за Г. Гегелем, є 

абсолютна диференціація і специфікація. Остання веде до відриву одного 

мистецтва від усіх інших. Негативною вважається і абсолютна інтеграція, яка, на 

нашу думку, поглинає, замінює один вид мистецтва на інший [37].  

Перш ніж висвітлити тлумачення та інтерпретацію поняття «синтез 

мистецтв», що є ключовим у нашій роботі, вважаємо за належне з’ясувати 

значення слова мистецтво (див. дод. Б., табл. Б. 2). Так, Словник мистецьких 

термінів (за редакцією Г. Сотської) визначає мистецтво як одну із форм 

свідомості суспільства, котра за допомогою образів відображає реальну дійсність 

та бере участь у її історичному розвитку [140].  

Вітчизняна дослідниця Д. Скрипник під мистецтвом розглядає форму 

суспільної свідомості, особливий вид діяльності людей, який віддзеркалює 

дійсність у конкретних, чуттєвих образах відповідно до окремих естетичних 

ідеалів. Більш того, автор наголошує, що мистецтво відображається за 

допомогою образу [135].  

На основі аналізу, систематизації та узагальнення офіційної сторінки 

Бібліотеки зображувальних мистецтв [16], можемо констатувати, що під 

терміном мистецтво характеризується досконало-майстерне вміння в певній 

справі чи галузі. Як елемент духовної культури, мистецтво та його розвиток 

обумовлюється не тільки загальними закономірностями людського буття, але і 

естетично-художніми поглядами, закономірностями, а також традиціями й 

ідеалами.  

На думку зарубіжних вчених, зокрема М. Лейтз (М. Latz), творча художня 

діяльність та творче відображення дійсності в художніх образах є мистецтвом. 

Дослідник зауважує, що мистецтво варто називати спеціальним об’єктом, який 
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твориться за допомогою зусиль людини, зокрема завдяки її почуттів, ідей 

тощо [199].  

Зауважимо, що сучасна системи видів мистецтв, підпорядковується двом 

тенденціям, а саме: 

• прагнення до синтезу; 

• збереження автономності кожного окремого мистецтва. 

Означена тенденція є досить плідною, а її діалектична взаємна залежність 

націлена на утвердження правомірного та необхідного існування різних видів 

мистецтв, які цілковито зберігають свою власну самостійність і ніяк не 

передбачають поглинання одних мистецтв іншими задля самозбагачення.  

Простежуючи динаміку розвитку мистецтв ми доходимо твердження, що 

певна історична епоха характеризується зміною щодо співвідношення видів 

мистецтва. Так, одне мистецтво здатне домінувати над іншим. Наприклад, в 

епоху Відродження домінантою серед мистецтв виступає живопис. Натомість, 

епоха Просвітництва концентрує увагу на літературі. Як наслідок, можемо 

говорити про типологію мистецтва.  

Під таким кутом зору, використовуючи історико-генетичний та 

порівняльно-зіставний аналіз, вбачаємо за належне розглянути сучасну 

класифікацію видів мистецтв, яка підпорядковується окремим критеріям. Так, 

перший критерій розмежовує види мистецтв на: 

• просторові – види мистецтва, які живуть та поширюються в просторі, 

їхній образ не змінюється в часі (архітектура, скульптура, живопис, 

образотворче мистецтво, декоративно-прикладне мистецтво, 

художня фотографія); 

• тимчасові – поширюються в часі та характеризуються певною 

динамікою (музика, література); 

• просторово-часові – образ існує в часі та просторі (танець, театр, 

кіно). 

За способом сприйняття, що складає основу другого критерію, мистецтво 

класифікують так, а саме: 
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• зорові – види мистецтва, які сприймаються за допомогою зорових 

рецепторів (архітектура, скульптура, образотворче мистецтво, 

декоративно-прикладне мистецтво і т. д.); 

• слухові – види мистецтва, що сприймаються тільки за допомогою 

слуху (музика);  

• візуально-слухові – види мистецтва, які сприймаються, як за 

допомогою зорових, так і слухових рецепторів (танець, театр, кіно). 

Третій критерій, за допомогою якого ми класифікуємо види мистецтва – 

мова мистецтва – структурує мистецтво за словесними ознаками, зокрема: 

• народження образу відбувається тільки за допомогою слова 

(література); 

• образ мистецтва, котрий користується особливою мовою, але не 

словом (архітектура, скульптура, декоративно-прикладне та 

образотворче мистецтво, музика, танець); 

• образ мистецтва, яке складається за допомогою поєднання слова та 

інших видів мистецтва (театр, кіно, вокальна музика) [135; 199]. 

Однак, вбачаємо за вагоме зауважити, що представлена нами 

класифікація мистецтв, яка узагальнена на рис. 1.1. ««Класифікація видів 

мистецтв» є досить умовною. Адже, межі між мистецтвами дещо рухливі. Більш 

того, різні незалежні між собою мистецтва здатні до поєднання. Як наслідок, ми 

можемо говорити про синтез, який виникає між мистецтвами.  

Під таким кутом зору доречно з’ясувати тлумачення та інтерпретацію, а 

також сутнісні характеристики поняття синтез мистецтв (див. дод. Б., 

табл. Б. 3). Так, змістове наповнення поняття синтез мистецтв стало предметом 

наукових досліджень вітчизняних авторів, зокрема: В. Артем’єва розглядає 

синтез мистецтв в контексті барокової опери та надає його сучасну 

інтерпретацію [7]; в контексті сучасних перформативних практик висвітлює 

феномен синтезу мистецтв Р. Безугла [11]; динаміка змін синтезу мистецтв у 

площині драматичного театру стала об’єктом наукового пошуку 

Н. Владимирової [33]; історико-трансформаційні процеси синтезу мистецтв 
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розглядає К Івасюк [62]; окремим аспектам синтезу мистецтв, зокрема 

просторово-предметному середовищу присвячено роботу 

Р. Одрехівського [108]; синтез мистецтва в архітектурній формі розглядає 

О. Роготченко [125]. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Рис. 1.1. «Класифікація видів мистецтв» 

 

Аналіз Великого тлумачного словника сучасної української мови [30] за 

редакцією В. Бусела надає підстави наголосити, дефініція синтез мистецтв 

трактується як органічне поєднання, сполучення, взаємозв’язок, на основі 
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єдиного ідейного задуму, різноманітних видів мистецтва в завершеному 

художньому творі.  

Натомість, Словник мистецьких термінів за редакцією Г. Сотської 

пропонує дефініцію синтез мистецтв, під якою розуміється поєднання різних 

видів мистецтва з метою посилення естетичного впливу [140]. У зв’язку із 

означеною трактовкою вбачаємо за належне привести приклад. Так, синтез 

мистецтв в архітектурі створюється завдяки повному поєднанню архітектури, 

образотворчого та декоративного мистецтва. Водночас, синтез мистецтв у 

виконавстві відбувається завдяки злиттю музичної та танцювальної технік [94].  

На основі аналізу, систематизації, узагальнення представлених у нашій 

роботі наукових джерел, а також використовуючи термінологічний аналіз та 

інтерпретацію наукової думки можемо стверджувати, що в контексті 

запропонованого дослідження синтез мистецтв розуміється як спеціальна 

органічна сполука різних мистецтв або видів мистецтва в єдино-цілісне художнє 

явище. Ми підтримуємо твердження Є. Бондара [21] про те, що синтез мистецтв 

відіграє неабияку роль у розвитку нової художньої ідеї. Таку позицію пояснюємо 

єдністю складових компонентів синтезу мистецтв, які визначаються цілісністю 

ідейного та мистецького задуму.  

У своєму змісті термін синтез мистецтв передбачає створення нового 

художнього явища. Однак, маємо зауважити, що останнє не повинно зводитися 

до певної суми всіх складових його компонентів. Ідейно-світоглядний спектр 

означеного художнього явища, а також його композиційна і образна єдність, 

організація простору та часу, узгодженість пропорцій, масштабів, ритму 

спонукають у мистецтві якості, які спроможні здійснити активізацію його 

сприйняття. Крім того, нове художнє явище породжене синтезом мистецтв, має 

відзначатись багатоплановістю, багатогранністю розвитку ідей та навіювати 

собою повноту почуттів. Саме такими діями визначаються соціальні та виховні 

можливості синтезу мистецтв [107].  

За В. Яромчук синтез мистецтв є органічним поєднанням різних 

мистецтв або видів мистецтва в художнє ціле. На думку автора, синтез мистецтв 
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окреслює естетичну організованість духовного та матеріального середовища 

буття особистості [178]. Водночас, І. Онищук у своїй праці «Синтез мистецтв як 

засіб активізації прагнення дошкільника творчо виразити себе» розглядає синтез 

мистецтв як окреме органічне поєднання художніх засобів різних видів 

мистецтва. За І. Онищук означене поєднання має відбуватись під час створення 

цілісного твору, який характеризується монолітним спільним задумом, стилем, а 

також виконанням [109]. 

Аналіз та систематизація наукових джерел, які дотично висвітлюють 

окремі питання проблеми нашого дослідження надають підстави констатувати, 

В. Куцевич під синтезом мистецтв називає поєднання в єдиному творі різних 

мистецтв, які виникають у результаті суми окремих мистецтв та наділені 

особливим художнім впливом [78].  

Зазначимо, що цілісна картина світу не може бути відображена за 

допомогою засобів одного виду мистецтва. Адже, цілком виправдана стала 

природна тенденція щодо існувала та часткового зближення окремих видів 

мистецтв в єдине ціле. Саме тому, вбачаємо за належне сфокусувати свою увагу 

на можливих формах синтезу, які спостерігаємо саме в мистецтві. Так, ми 

виокремлюємо наступні форми синтезу мистецтв, а саме: 

• супідкорення – синтез нерівноправності – один вид мистецтва 

домінує над іншим (наприклад, архітектура, як правило, переважає 

над скульптурою, живописом, мозаїкою тощо); 

• симбіоз – синтез рівноправності – комплексне, рівноправне 

поєднання різних видів мистецтв в цілісно-нове мистецтво 

(наприклад, в результаті рівноправного поєднання музики і драми 

народжується опера); 

• демонстрація – синтез обмеженого поєднання – коли один вид 

мистецтва задовольняється окремою основою іншого (наприклад, 

лібрето, створене на основі літературного твору, демонструється в 

балеті. Мовою такого синтезу є рухи, жести, пластика тіла 

виконавців, пози і т. д.); 
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• фокусація – концентрація одного мистецтва на інших – не втрачаючи 

власної самобутності, відбувається поглинання конкретним видом 

мистецтв інших (наприклад, фокусуючи в собі архітектуру, 

скульптуру, зразки образотворчого мистецтва, літературу, музику, 

хореографію тощо, театр зберігає свою самобутність та певну 

специфіку, зокрема гру акторів); 

• трансляційне з’єднання – передача одним мистецтвом інших – 

специфічний синтез, коли окремий вид мистецтва передає в собі інші 

види мистецтва (наприклад, кіно, театр, фотографія здатні до 

трансляції окремих зразків інших видів мистецтв) [79].  

Сутність синтезу мистецтв полягає у відносинах щодо поєднання різних 

мистецтв у загальну композицію, у розвитку синтетичних видів мистецтва і у 

взаєминах будь-якого мистецтва з іншими явищами культури. Відзначимо, що 

синтез мистецтв характеризується використанням окремими видами мистецтва 

виразних засобів, художньої мови та матеріалу інших мистецтв тощо. Будь-який 

вид мистецтва, маючи окремі переваги перед іншими мистецтвами, виявляється 

порівняно з останніми обмежено в інших відносинах. Саме на цьому базується 

одне з найглибших обґрунтувань вагомості мистецького синтезу. Жоден вид 

мистецтва не відкидає потреби в іншому мистецтві. Тільки в спільній системі 

вони здатні відобразити багатоплановість і складність навколишнього 

середовища. Найвищого свого розвитку синтез мистецтв досяг в епоху 

класицизму. Саме в означений період всі елементи будь-якого мистецького твору 

були підпорядковані єдиному творчому задуму, а не існували окремо [21; 126]. 

Підсумовуючи вище викладену думку ми можемо стверджувати, що 

синтез мистецтв є органічним художнім цілим, що має нову якість щодо 

відношення до кожного мистецтва, яке складає його структуру. Синтез мистецтв 

має імпровізаційну природу та є процесом, що постійно розвивається та виникає 

на основі нового не тільки в мистецтві, але й освіті та науці.  

Наступним вагомим поняттям нашого дослідження є термін виконавство, 

узагальнена інтерпретація якого представлена нами в дод. Б., табл. Б. 4 
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«Інтерпретація поняття «виконавство»». Так, Філософський словник соціальних 

термінів [151] трактує виконавство як творче виконання чого-небудь, зокрема 

літературного, музичного чи танцювального твору, окремої ролі в театрі чи кіно. 

Натомість, український вчений О. Рожок зауважує, що виконавство є своєрідним 

поєднанням мистецтв, окремим феноменом, котре здатне до комплексної дії 

різноманітних факторів, які зосереджені на синтезі мистецтв. Автор стверджує, 

що виконавство забезпечує цілісність видовища [127].  

Доцільно констатувати, однією із форм художнього вираження є 

виконавське мистецтво, виконання якого здійснюється перед аудиторією. До 

виконавського мистецтва ми відносимо театр, музику, танець, оперу, цирк тощо. 

Можемо стверджувати, виконавське мистецтво, зазвичай, характеризується 

використанням людського тіла, голосу, окремих предметів задля передачі 

глядачам свого змісту, емоцій та ідей. Вистави можуть варіюватися від 

невеликих постановок до масштабних спектаклів зі складними декораціями, 

костюмами та спецефектами. Більш того, виконавське мистецтво часто пов’язане 

з культурними традиціями і використовується для передачі важливих 

повідомлень і тем про суспільство, історію та ідентичність. Воно може 

використовуватися в розважальних цілях, а також з метою виклику суспільним 

нормам і спонукати до роздумів та рефлексії. В цілому, виконавське мистецтво є 

потужним засобом комунікації, котре спроможне до виклику емоцій, створення 

зв’язків, стимулювання уяви як у виконавців, так і в глядачів [66; 128]. 

Наступним поняттям, що ми розглядаємо в контексті нашого дослідження 

є музика (див. дод. Б., табл. Б. 5). Звертаємося спочатку до Літературознавчого 

словника-довідника, де термін музика трактується, як окремий вид мистецтва, 

якому за допомогою художньо-звукових образів властиве відображення 

дійсності [87]. Підкреслимо, Б. Сюта [145] зауважує, що музика характеризує 

собою спеціальне мистецтво, котре володіє в своєму арсеналі великою силою 

емоційного впливу та виступає необхідно-важливим засобом формування 

ідейних переконань, естетичних та моральних ідеалів. Водночас, за 
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Л. Маловицькою, музика – це набір спеціальних звуків, які перебувають у 

тональних, частотних, ритмічних стосунках [91]. 

У процесі висвітлення означеної дефініції нами було з’ясовано, під 

терміном музика (від грец. мουσική – мистецтво муз) І. Єгорова розглядає 

мистецтво організації звуків, зокрема у часовій (ритмічній), тембровій та звуко-

висотній шкалі. Доведено, практично будь-який звук може характеризуватися 

музичністю. Проте, останній має бути зі спеціальними акустичними 

характеристиками, які відтворюють естетику тієї чи іншої епохи [55]. 

Узагальнюючи вище представлені дефініції ми доходимо власного 

визначення даного терміну. Так, музика – це вид мистецтва, який створюється 

шляхом поєднання різних елементів (мелодія, гармонія, ритм, тембр, текстура) 

або за допомогою різних способів (спів, гра на інструментах) та використовує 

звук як засіб вираження. 

У контексті нашого дослідження, вбачаємо за вагоме з’ясувати наукові 

підходи до тлумачення поняття танець, узагальнена дефініція якого 

представлена в дод. Б., табл. Б. 6 «Інтерпретація поняття «танець»». На основі 

аналізу та систематизації довідникової літератури, зокрема Великого тлумачного 

словника сучасної української мови нами було встановлено, термін танець має 

кілька значень. Так, у першому значенні під танцем варто розуміти окремий вид 

мистецтва, де художній образ створюється за допомогою пластичних та 

ритмічних рухів тіла. Натомість, друге значення розглядає танець, як сукупність 

ритмічних і пластичних рухів, які виконуються у такт певної музики і 

підпорядковані окремому темпу та характеру [30]. У науковому доробку 

І. Ткаченко наголошується, що танець є мистецтвом, яке існує в просторі та 

часі [148].  

Аналіз та узагальнення наукових праць іноземних (американських) 

вчених надає підстави стверджувати, що останні розуміють танець, як ключовий 

орієнтир здоров’я. Означене твердження ми знаходимо в роботі «Естетичний, 

мистецький і творчий внесок танцю в здоров’я та благополуччя протягом усього 

життя: систематичний огляд» (The aesthetic, artistic and creative contributions of 
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dance for health and wellbeing across the lifecourse: a systematic review) авторського 

колективу на чолі з К. Чаппел (С. Chappell) [188]. 

Водночас, C. Мінтон (S. Minton) у своїй праці «Дослідження танцю: освітні 

та наукові перспективи» (Research in Dance: Educational and Scientific 

Perspectives) (2000) називає танець формою виконавського мистецтва. На думку 

дослідниці він складається із послідовностей імпровізованих або спеціально 

підібраних рухів, які мають естетичну та часто символічну цінністю. Авторка 

класифікує та описує танець за історичним періодом, місцем його походження, а 

також за хореографією, репертуаром рухів [208].  

Вивчення іноземних (німецьких) джерел, які окреслюють окремі аспекти 

проблеми нашого дослідження надають підстави зауважити, дослідниця 

танцювального мистецтва Ф. Ламперт (F. Lampert) у праці «Танцювальна 

імпровізація: історія, теорія, методи, посередництво» (Tanzimprovisation: 

Geschichte, Theorie, Verfahren, Vermittlung) (2007) відзначає, танець є 

своєрідним видом художньої діяльності, котрий здатний до передачі думок, 

людських почуттів, взаємних відносин тощо [198]. Тлумачення терміну танець 

надає педагог танцю Г. Бартель (G. Barthel). Так, у своїй праці «Від танцю до 

хореографії. Процеси проектування в області танцювальної педагогіки» (Vom 

Tanz zur Choreographie Gestaltungsprozesse in der Tanzpädagogik) (2013) 

науковець відзначає, що танець – це вид мистецтва, який створює 

міждисциплінарний простір з метою передачі змісту багатогранності форм тієї 

чи іншої культури [184].  

Водночас, у публікації науковця турецького походження Т. Алтінок 

(T. Altinok) «Народний танець як процес міжкультурного навчання. Пошукові 

дослідження» (Der Volkstanz als Prozess des interkulturellen Lernens. Eine 

explorative Studie) (2011) доведено, що танець є своєрідною формою, яка 

спроможна виражати почуття завдяки руху [181]. 

Американська дослідниця танцювального мистецтва Д. Джонсон 

(D. Johnson) надає власну характеристику терміну танець. Так, за Д. Джонсон 

танець є знаковою системою, яка перевтілює тіло в інструмент вільного 

https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/?term=Chappell%20K%5BAuthor%5D
https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/?term=Chappell%20K%5BAuthor%5D
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мислення, а жести і музику в медіум. Автор запевняє, розчиняючись у просторах 

музики та організовуючи свої рухи в її такт, відбувається досягнення естетичної 

єдності. Більш того, танець є джерелом збереження сакральних елементів 

ритуальних обрядів. Саме завдяки танцю відбувається об’єднання сталих 

традицій із новаторськими змінами [195].  

Таким чином, ми стверджуємо, що танець є виконавською формою 

мистецтва, яка передбачає рухи тіла, що підпорядковуються ритмічним зразкам. 

Зазвичай, танець супроводжується музикою. Однак, його виконання можливе без 

музичного супроводу або містити різноманітні форми звуку. Доведено, що 

танець здатний передавати експресивний, інтерпретаційний або естетичний 

характер.  

Оскільки, танець є сукупністю організованих виразних рухів, які 

підкоряються загальному ритмові, а також виступає способом умовних рухів 

(па), жестів і поз та виражає думки й почуття, доречним, у контексті розгляду 

проблеми досліджуваного феномену, сфокусувати свою увагу на дефініції 

хореографія, котра тісно пов’язана із танцем. Можемо стверджувати, що 

хореографія представляє собою цілісний змістовний рух, кодом якої слугують 

танцювальні рухи, різноманітні жести, пози тощо. Під таким кутом зору 

доречним є звернення до розгляду поняття хореографія.  

Застосування історико-генетичного аналізу надає підстави зауважити, що 

термін хореографія з’являється в кінці ХVIII століття. Його засновником 

вважають французького балетмейстера Р. Фейе. У кінці ХІХ – на початку 

ХХ століть означеним терміном називають всі види мистецтва танцю. Словник 

іншомовних слів визначає хореографію (від грец. хορεία – танець, хоровод, та 

грец. γραφή – писати) як мистецтво створення танців та танцювальних вистав, а 

також, систему умовних знаків, запис рухів [137, с.733]. Нова редакція 

означеного джерела характеризує поняття хореографія як увесь спектр 

складових танцю, які складають балет або танець [там само, с. 562].  

Велика українська енциклопедія [29] розглядає термін хореографія як 

танцювальне мистецтво взагалі, в усіх його різновидах. У Словнику української 
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мови (за загальною редакцією С. Ожегова) хореографія трактується як 

особливий вид мистецтва, а також постановка спектаклів та балетних 

танців [148].  

Можемо стверджувати, як правило, хореографію ідентифікують з танцем 

та балетом. Так, в поняття хореографія Р. Захарова вкладав широке значення. Він 

стверджував, що хореографія складає культурний феномен та з’єднує в собі 

класичний, народний, побутовий, сучасний танці. За Р. Захаровим, за допомогою 

міміки та рухів тіла відбувається передача переживань, думок, людських почутті, 

що складає специфіку хореографії в цілому [там смао]. 

У науковій праці української дослідниці В. Сосіної простежується термін 

хореографія, котрий поєднує в собі спеціальне синтетичне мистецтво, зокрема 

цілісний зв’язок музики, гри, ритмопластики, драматургії, який виокремлює 

широкі можливості для формування естетичної та гармонійної рухової 

поведінки. Хореографія забезпечує оволодіння навичками ритмопластичного 

самовираження та спілкування, а також вміння музично-ритмічно 

організовувати умовно-образні та виразно-пластичні рухи [139, с. 22]. 

Узагальнення наукової спадщини вітчизняного дослідника 

хореографічного мистецтва Д. Шарикова надає можливість зауважити, автор 

виокремлює поняття хореографія та називає його синтезованим видом 

мистецтва, що активно взаємодіє з будь-якими видами художньої культури 

(образотворче мистецтво, література, музика, театр тощо). Так, Д. Шариков 

класифікує хореографію на декілька видів, зокрема класичну, народну, бальну, 

сучасну. Таким чином, на думку науковця, хореографія стала творчим, 

художнім, образним відображенням реальності звукозображальних засобів та 

тілесних рухів [170].  

Як первісно синтезоване мистецтво, якому притаманний синтез 

музичного і рухового компонентів визначає термін хореографія вітчизняна 

дослідниця С. Шалапа. Доцільно наголосити, що танець не може існувати поза 

межами музики. За автором саме музика впливає на посилення танцювально-

виразної пластики та надає останній емоційне і ритмічне підґрунтя. Так, 
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С. Шалапа стверджує, що термін «хореографія» характеризується як запис рухів 

і танців за допомогою спеціальних умовних знаків. Означена думка базується на 

теорії більш пізнього походження самого терміну. Крім того, під хореографією 

С. Шалапа характеризує систему створення танців, основа якої підпорядковує 

музику, композицію, рух, сценографію тощо [166, с. 63–64].  

Так, на основі узагальнення вище представлених думок, щодо базових 

понять нашої дисертаційної роботи, а також на основі застосування 

загальнонаукових (аналіз, синтез, систематизація, узагальнення) та 

конкретнонаукових (термінологічний аналіз та інтерпретація) методів 

дослідження, зумовили до створення авторських дефініцій окремих понять, які 

оперують у нашій роботі, а саме: 

• синтез мистецтв – це органічне художнє ціле, взаємозв’язок 

різноманітних самостійних видів мистецтва в межах цілісного 

автономного мистецького твору, що характеризується 

імпровізаційною природою та постійним розвитком;  

• синтез мистецтв у сфері музики – це складний і безперервний 

процес, який передбачає глибоке розуміння музичної теорії, 

готовність експериментувати та досліджувати нові ідеї, а також 

прагнення до створення музики, яка є виразною, змістовною та 

емоційно потужною.  

• синтез мистецтв у сфері танцю – особливе дійство, яке досягається 

за рахунок гармонійного поєднання музики і руху при одночасному 

акцентуванні на динаміці звуку, музичному ритмі, а також пластиці 

людського тіла з метою створення неповторного сюжету, який 

розкриває образ та надає унікальну художню цінність твору.  

Отже, результатом застосування термінологічного аналізу та 

інтерпретації наукової думки вітчизняних та іноземних дослідників стало 

роз’яснення основних базових понять нашого дисертаційного дослідження, а 

саме: «синтез», «мистецтво», «синтез мистецтв», «виконавство», «музика», 
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«танець» та створення авторських дефініцій «синтез мистецтв», «синтез 

мистецтв у сфері музики», «синтез мистецтв у сфері танцю». 

 

1.2. Історіографія проблеми синтезу музики і танцю у мистецтві 

 

Дослідження присвячене проблемі синтезу мистецтв у виконавстві, 

зокрема в сфері музики і танцю значною мірою залежить від вивчення 

джерельної та історіографічної бази. Саме тому, у контексті означеної проблеми, 

доцільно узагальнити попередній вітчизняний та іноземний науковий досвід.  

Наголосимо, що структуризація історіографічної бази нашої 

дисертаційної роботи здійснювалася на основі хронологічного і проблемного 

критерію з урахуванням ступеня її близькості до предмету дослідження. 

Враховуючи той факт, що наша дисертаційна робота присвячена синтезу 

мистецтв у виконавстві, зокрема музики і танцю, доречним на нашу думку, 

звернути увагу на наукові розвідки українських вчених, які в цілому розкривають 

питання синтезу мистецтв (О. Гончарук [42], Н. Мочернюк [100], 

В. Плахотнюк [114], О. Рожок [127], В. Яромчук [178] та інші) (див. дод. В., 

табл. В 1). 

Синтез мистецтв в мультимедіа став предметом наукового пошуку 

В. Яромчук [178]. Так, у своєму дисертаційному дослідженні В. Яромчук 

спочатку інтерпретує термін «мистецтво» під яким розуміє вміння, майстерність, 

а також окрему творчість, які надають можливість з’ясувати синтетичні 

тенденції медіа в просторі. Дисертаційна робота В. Яромчук є цілісною 

культурологічною розробкою щодо феномену синтезу, зокрема в сучасному 

просторі мультимедіа (музика, естрада, шоу тощо).  

Водночас, Н. Мочернюк у праці «Синтез мистецтв: літературознавчий 

контекст» (2013) розглядає особливості поняття «синтез мистецтв», а також 

звертає увагу на специфіку його функціональності щодо використання. У своїй 

роботі Н. Мочернюк прослідковує ґенезу ключового поняття та з’ясовує коло 

термінів, які уможливлюють простежити міжмистецьку взаємодію. На думку 
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автора, визнаними формами синтезу є кіно, театр, телебачення. Останні, в межах 

власного виду, передбачають різні мистецькі складові. Як наслідок, отримуємо 

синтез різноманітних видів мистецтва [100]. 

У дисертаційному дослідженні О. Рожок «Синтез мистецтв як видовище: 

принципи інтеграції образного потенціалу художньої культури ХХ – початку 

ХХІ століть» науковець висвітлює проблему синтезу мистецтв у видовищних 

мистецтвах. О. Рожок відзначає, що культура видовищності базується на 

існуючих віртуальних технологіях, а також кліповому монтажу екранної 

інформації. На думку дослідника, синтезом мистецтва виступає тоталогія 

видовища (масові події, свята, театральні дійства тощо). Більш того, означені 

видовища створюються завдяки поєднанню драматичних колізій [127]. 

Порівняльний аналіз синтезу мистецтв в естраді та шоу-бізнесі розглядає 

О. Гончарук. Так, у науковій праці «Екранний видовищний синтез естрадного 

мистецтва» дослідник, у контексті сучасних медіа-технологій, окреслює 

пріоритети здійснення видовища. Автором доведено, що засобом екранування 

естрадного мистецтва є шоу, яке забезпечує мистецтво естради ознаками як 

віртуальності, так і нейтралізованої реальності. Остання є типовою для артизації 

реальності. За О. Гончарук естрада характеризується як видовищне мистецтво, 

яке функціонує за допомогою синтезу різних мистецтв [42].  

Цікавою для розгляду стала наукова робота авторського колективу 

українських вчених, зокрема Л. Лісунової, І. Прокопчук, Т. Танько, Н. Тарарак, 

О. Тарарак «Синтез мистецтв: від романтизму до постмодернізму» (2021) [203], 

яка присвячена генезі синтезу мистецтв. Так, дослідники розглядають означене 

явище в історичній ретроспективі. Більш того, у розвитку мистецтв вони 

виділяють чотири етапи, а саме: первинний синкретизм мистецтв у первісних 

культурах; виокремлення окремих видів мистецтва та набуття ними 

самостійності; синтез мистецтв; постмодерна синестезія мистецтв. У 

представленій роботі визначено основні способи взаємодії мистецтв: 

домінування, злиття, включення та зіставлення. Автори статті дійшли висновку, 
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що глобалізація, розвиток технологій, нові види комунікації сприяють 

подальшому ускладненню та трансформації синтезу мистецтв [там само]. 

Під таким кутом зору, вважаємо за належне охарактеризувати наукові 

роботи дослідників, мета яких висвітлює окремі аспекти проблеми синтезу 

мистецтв у просторових видах мистецтва (М. Авдєєва [2], Н. Бжезовська [15], 

Вей Веньцзюнь [28], О. Кайдановська [65], О. Роготченко [125], 

Т. Шмельова [174] та інші (див. дод. В). Задля більш глибокого та 

фундаментального висвітлення проблеми нашого дослідження, вважаємо за 

вагоме ознайомитися з представленими науковими працями.  

Соціально-педагогічний потенціал сучасних видів просторового 

мистецтва розглядає О. Кайдановська [65], яка знайомить нас із новітніми 

тенденціями соціальної та культурної взаємодії публічного мистецтва із 

простором міста. Автором обґрунтовано соціальне та естетичне значення арт-

об’єктів, провідні види художніх практик у міському оточенні, а також 

визначено актуальні тенденції дизайну в мистецтві архітектури. О. Кайдановська 

наголошує, що в цілому будь-яке мистецтво є інтегрованим щодо соціального 

життя. Воно впливає на культурну ідентичність та визначає комфортність міста 

і середовища.  

Вітчизняна дослідниця М. Авдєєва у праці «Синтез мистецтв в 

архітектурі України» (2019) [2] здійснює характеристику просторових видів 

мистецтва та концентрує свою увагу на синтезі мистецтва в українській 

архітектурі. Наукиня представляє широкому загалу історичний розвиток 

архітектурного мистецтва на території України. На прикладі окремих об’єктів 

архітектури, здійснює характеристику художніх та монументальних традицій 

історичних стилів. М. Авдєєва обґрунтовує вагомість сутнісних значень 

історичних стилів на території України. Більш того, дослідниця з метою 

популяризації вітчизняної культурної спадщини розкриває можливі шляхи 

синтезу мистецтв в архітектурі України [там само]. 

На основі аналізу, систематизації та узагальнення джерелознавчої 

літератури можемо стверджувати, що питання синтезу мистецтв в архітектурі 
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турбують О. Роготченка. Так, у праці «Мистецький синтез в архітектурній формі: 

від тоталітарного до індиферентного» (2019) науковець фокусує свою увагу на 

проблемах стилю та стильових відносинах, які відбуваються між самостійними 

видами мистецтва, зокрема образотворчим мистецтвом та архітектурою [125].  

Підтримує дослідницьку політику О. Роготченка і Н. Бжезовська. Так, у 

монографії «Синтез архітектури у часі та просторі» Н. Бжезовська зауважує, що 

будь-який вид мистецтва наділений специфічними засобами виразності. Останні 

необхідні для відображення дійсності. Дослідниця констатує, що сучасна 

система мистецтв тяжіє до двох важливих тенденцій, зокрема ствердження 

суверенності, неповторності, унікальності окремого мистецтва, а також 

прагнення до взаємопроникнення і синтезу. Н. Бжезовська висвітлює питання 

можливого взаємозв’язку та синтезу між архітектурою і музико [15].  

Проблему синтезу мистецтв у скульптурі висвітлює Т. Шмельова. Так, у 

роботі «Мистецтво скульптури» (2018) автор акцентує увагу на сутності 

мистецтва скульптури. Розглядає закономірності щодо виникнення та розвитку 

національних і світових скульптурних стилів. Т. Шмельова аналізує можливі 

шляхи поєднання різноманітних художніх напрямів у мистецтві 

скульптури [174].  

Вважаємо за належне розглянути наукові праці, які близькі до проблеми 

синтезу мистецтв та висвітлюють його сутність у тимчасових видах мистецтва, 

зокрема літературі та музиці (див. дод. В., табл. В 1). Під таким кутом зору 

доречно звернути увагу на особливості синтезу мистецтв у літературному 

контексті. Доречною на часі стала робота Н. Кобзей «Літературно-музичні 

кореляції у малій прозі Володимира Винниченка» (2022), яка розглядає художню 

творчість Володимира Винниченка та виявляє елементи суміжної з літературою 

музики [73]. 

Вагомим є факт, що автор наводить приклади присутності елементів 

музики в прозі Винниченка. За доводами Н. Кобзей, персонажами митця є 

талановитий простий люд, а не професійні співаки, музиканти, композитори. Не 

доцільно говорити, що твори Володимира Винниченка наскрізь музичні. 



43 
 

Означений синтез простежуємо тоді, коли головні герої чують та відчувають 

музику, вправно співають, складають тексти пісень або майстерно грають. У 

малій прозі Винниченка Н. Кобзей виявляє присутність «вербальної музики», 

тобто на основі засобів художньої літератури здійснюється опис музичних творів 

і вражень від них. Автор наукової праці засвідчує, що для творів Володимира 

Винниченка характерне вибудовування почутих музичних мелодій в душах 

героїв [там само].  

Вивчаючи наукові праці в контексті висвітлення історіографії проблеми 

нашого дослідження доречним є звернення до наукових доробків, предметом 

вивчення яких став синтез мистецтв у музиці. Застосування загальнонаукових 

методів дослідження, зокрема аналіз, синтез, узагальнення та систематизація 

надають підстави констатувати, що окремі аспекти синтезу мистецтв в музиці 

представлено в роботах В. Артем’євої [7], Є. Бондара [22], Н. Брояко [25], 

О. Грицюк [45], С. Коробецької [75], І. Онищук [109], П. Харченко [153], 

А. Чібалашвілі [163], С. Щитової [176] та інших.  

На основі аналізу та узагальнення наукових розвідок нами було з’ясовано, 

що синтезовані види мистецтва як складову сучасної масової музичної культури 

вивчали Н. Борисенко та А. Лісневська [23]. Специфіку синтезу мистецтв у 

творчій діяльності Шенберга, Кандинського, Скрябіна вивчає І. Ванєчкінf [215]. 

Цікавою для розгляду є праця І. Онищук «Синтез мистецтв як засіб активізації 

прагнення дошкільника творчо виразити себе» [109], де представлено 

психологічні та педагогічні особливості творчого самовираження дітей 

дошкільного віку в музичній діяльності. У роботі, автор окреслює окремі умови 

розвитку проблеми дослідження. Особливу увагу звертає на синтез мистецтв, що 

є одним із засобів прагнення дошкільника творчо виражати власне «Я», зокрема 

в художньому та творчому процесах І. Онищук. Автор доводить, синтез 

мистецтв виступає особливим засобом активізації прагнення дошкільника 

творчо виразити себе, зокрема в музичній сфері. Синтез мистецтв у музиці 

збагачує на насичує емоційний досвід дитини, а також мотивує її бажання 

виражати власне «Я» в музично-творчому процесі [там само]. 
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У сучасному музичному мистецтві виявити особливості явища жанрового 

синтезу та його різновиди намагаються С. Щитова та Т. Шевець. Так, спільна 

праця «Багатомірність жанрового синтезу в сучасному музичному 

мистецтві» (2019) дозволяє простежити історичні закономірності становлення та 

розвитку феномену жанрового синтезу в музичному мистецтві. Сфокусовано 

увагу авторів на синтезі в музичному мистецтві в період постмодернової епохи 

(кінець ХХ – початок ХХІ ст.). Автори надають різноманітні підходи сучасних 

композиторів щодо рішення поєднання ознак будь-яких жанрів у одному 

музичному творі [176].  

Більш того, нами було з’ясовано, що С. Щитова та Т. Шевець надають 

власну дефініцію музичному жанру, під яким розуміється культурний феномен, 

який характеризує класифікацію музичної творчості за родами і видами. 

Відзначимо, що музичний жанр ґрунтується на історичних основах розвитку. 

Враховуючи широкий стильовий культурний потенціал, останній здатен 

відкривати перед композитором нові стильові способи розуміння музичної 

форми. Автори зауважують, що на сучасному етапі розвитку музичного 

мистецтва, синтез традиційних і модернових жанрів зумовлює до виникнення 

нової образності, яка безпосередньо залежить від техніки подання музичного 

матеріалу та естетичних вимог. Останні, на думку С. Щитової та Т. Шевець, 

обумовлюють інноваційні переконання композиторського мислення [там само]. 

На основі узагальнення наукової думки з означеної проблеми 

дослідження можемо стверджувати, що окремі питання синтезу мистецтв в сфері 

музики розглядає А. Чібалашвілі [163]. Так, у праці «Особливості втілення 

художнього синтезу в українській камерній музиці кінця ХХ – початку ХХІ 

століття» автор представляє широкому загалу аналіз явища художнього синтезу, 

котре інтегрує до музичного мистецтва. Як наслідок, результатом такого 

об’єднання стає аудіовізуальний синтез, музичний хепенінг, перформанс, 

елементи театральності. Більш того, за А. Чібалашвілі взаємозв’язок художнього 

синтезу із музичним мистецтвом зумовлює до появи синтезу звуку в електронній 
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музиці. Останню автор досліджує за допомогою камерних творів українських 

композиторів сучасності [там само].  

На основі наукових розвідок, які узагальнено в контексті нашої 

дисертаційної роботи можемо констатувати, що проблема синтезу мистецтв є 

досить актуальною серед дослідників, науковий фокус яких спрямовано на 

вивчення мистецтва танцю та хореографії (А. Квецко [71], В. Лукашов [88], 

Т. Павлюк [110], О. Пастухов [112], О. Плахотнюк [115], В. Сосіна [139], Чжан 

Жань [162], Є. Янина-Ледовська [177] та інші) (див. дод. В., табл. В 1). 

Під таким кутом зору можемо стверджувати, що феномен синтезу 

мистецтв в сучасній українській сценічній хореографії, а також сучасна 

хореографія в контексті синтезу мистецтв стала предметом наукового пошуку 

Д. Бернадської [12; 13]; взаємозв’язок танцю «модерн» та неокласичного танцю 

в українському балетi ХХI ст. розглядає М. Погребняк [121]; на синтезованих 

формах сучасної бальної хореографії, зокрема латиноамериканській програмі 

концентрується К. Даниленко [47]; синтез мистецтв хореографії та фотографії 

висвітлює О. Голубченко [40].  

Так, Є. Янина-Ледовська у праці «Розвиток синтезованої структури 

сучасного хореографічного мистецтва» (2012) розмежовує в сучасному 

хореографічному мистецтві особливості можливого синтезу різних 

хореографічних напрямків. Дослідниця доводить, що прикладом яскравого 

поєднанням різноманітних традицій та технік танцю є саме сучасна хореографія, 

яка забезпечує формування та розвиток все нових форм мистецтва танцю. Саме 

в такому поєднанні і вбачається сутність синтезу всередині одного виду 

мистецтва, зокрема танцю [177].  

У контексті розгляду синтезу мистецтв у тимчасово-просторових видах 

мистецтва, зокрема в танці, важливо наголосити на наукових розвідках 

українського дослідника О. Плахотнюка, інтерес якого охоплює хореографічне 

мистецтво в цілому. Синкретичну природу мистецтва хореографії, а саме джаз-

танцю із живописом вивчає О. Плахотнюк у праці «Синтез мистецтва джаз-

танцю і живопису: спорідненість, взаємовплив» (2017) [116]. З’ясовано, що 
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науковець здійснює характеристику робіт театральних художників, які 

створюють свої полотна для драматичних та балетних вистав, а саме: Федора 

Нірода, Анатоля Петрицького, Теймураза Мурванідзе, Жоржа Вакевича, 

Михайла Курилко. Крім того, О. Плахотнюк вдається до аналізу творчої 

спадщини художників (Отто Дікса, Жана Дюбюффе, Ларрі Ріверса), які за 

допомогою своїх картин відображали мистецтво джаз-танцю. 

Аналіз та систематизація наукової спадщини О. Плахотнюка надає 

підстави зауважити, можливий потенційний синтез соціального танцю в 

українській хореографії автор осмислює у роботі «Квінтесенція соціальних 

танців» (2018) [115]. Науковець робить спробу виявити основні вектори до 

історичних умов розвитку соціального танцю як самостійного осередку 

мистецтва хореографії. Так, О. Плахотнюк не тільки визначає дефініцію 

означеного феномену, а й виділяє провідні характеристики соціального танцю. У 

процесі свого дослідження автор доходить висновку про те, що соціальний 

танець є похідним від бального та фольклорного танців. Однак, він сформував 

власні форми, які характеризуються доступною технікою виконання [там само].  

За О. Плахотнюком соціальний танець є танцем або танцювальним 

стилем різних народів. Означеним видом хореографії прийнято займатися задля 

активного проведення дозвілля, яке супроводжується спілкуванням між 

виконавцями. На думку науковця основною метою соціальних танців є не 

оволодіння віртуозною танцювальною технікою, а досягнення позитивних 

емоцій. Крім того, у своїй роботі О. Плахотнюк наголошує на окремому синтезі, 

який вміщують в собі соціальні танці, коріння яких мають латиноамериканську 

основу та фольклорне походження [115].  

Сценічна хореографія, а саме можливі шляхи синтезу мистецтв з’ясовує 

В. Лукашов [88]. Так, автор досліджує проблему синтезу двох різноманітних за 

своєю природою видів танцю, зокрема теп танцю (tap dance) та модерну (modern). 

В. Лукашов звернув увагу на хореографічний твір «Макс і Ло», в якому 

простежується поєднання різних танцювальних стилів та технік, а також 

організаційно-впорядкувальні дії виконавців щодо драматургічної побудови. 
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Так, на основі узагальнення та систематизації наукової праці В. Лукашова, 

можемо констатувати, що в хореографічній композиції «Макс і Ло», саме за 

рахунок синтезу tap dance і modern, простежуємо цілковите розкриття емоцій, 

почуттів та думок героїв [там само]. 

Доцільно наголосити, що у праці «Синтез мистецтв сценічної 

хореографії» (2019) В. Лукашовим визначено змістовну сутність поняття 

синтезу в сучасній хореографії, розглянуто роль синтезу мистецтв з точки зору 

видатних вітчизняних та іноземних діячів хореографії, представлено характерні 

особливості tap dance і танцю modern, а також виявлено можливі функціональні 

особливості синтезу в хореографічних стилях ХХІ століття [88]. 

Вагомою науковою працею, мета якої сконцентрована на синтез засобів 

мистецької виразності в контексті сучасного танцю є дослідження 

О. Пастухова [112]. Так, у роботі «Сучасний танець як синтез засобів мистецької 

виразності» (2021) автор здійснює аналіз основних властивостей сучасного 

танцю, який на думку О. Пастухова виступає особливим синтезом засобів 

мистецької виразності. Доцільно констатувати, що в процесі свого дослідження 

автор доходить твердження, що однією із детермінантів сучасного танцю, котрий 

виступає засобом конституювання естетичних та чуттєвих вимірів простору та 

ідентичного виразу виконавців, є його синкретична природа. Основою останньої 

є органічне поєднання, тобто синтез різних стилів танцю.  

За О. Пастуховим, незвичайний синтез перетворює сучасне танцювальне 

мистецтво на найдієвіший засіб мистецької виразності, що пояснюється 

спроможністю останнього до інноваційних змістів, здатністю до відкритої 

взаємодії з іншими видами мистецтва чи спорту, а також вмінням щодо вдалого 

поєднання з класичними, народними елементами будь яких танцювальних стилів 

та культур [там само]. 

У вітчизняному та світовому мистецтві досить часто зустрічається злиття 

одного і того ж мистецтва, зокрема його різних стилів. Не виключенням є і 

мистецтво танцю. У зв’язку з означеним доцільно проаналізувати роботу 

А. Квецко «Синтез народного українського танцю з сучасними напрямами 
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хореографічного мистецтва» (2021) у якій сфокусовано увагу на особливостях 

використання професійними ансамблями України синтезу українського 

народного танцю із різноманітними напрямами сучасної хореографії [71].  

У своїй роботі А. Квецко аналізує специфіку та можливості використання 

і застосування синтезу мистецтв танцювальних фольклорних традицій у 

діяльності професійних колективів. Так, практичним орієнтиром науковця став 

Івано-Франківський національний академічний Гуцульський ансамбль пісні і 

танцю «Гуцулія». Наголосимо, що А. Квецко виокремлює деякі тенденції, 

зокрема збереження незалежно-автентичного танцю та можливі шляхи 

використання синтезу мистецтв. Науковець розглядає українську народну 

хореографію в сучасному суспільстві, а також здійснює спробу узагальнити 

останній в контексті сучасної інтерпретації. А. Квецко доводить, що 

використання синтезу мистецтв у діяльності українських професійних ансамблів 

є досить інноваційно-модерновим підходом [там само]. 

Аналіз та узагальнення наукових праць надає підстави зауважити, що 

синтез мистецтв у сфері танцю може здійснюватися не тільки всередині 

означеного виду мистецтва, але й інтегрувати, наприклад до спорту. Так, 

В. Сосіна у роботі «Шляхи інтеграції хореографічного мистецтва та техніко-

естетичних видів спорту» (2018) висвітлює проблеми інтеграції мистецтва та 

спорту. Автор аналізує шляхи інтеграції мистецтва хореографії та техніко-

естетичних видів спорту в контексті сучасних тенденцій їх розвитку [139].  

У контексті висвітлення проблеми феномену дослідження, цікавою стає 

розвідка Т. Павлюк «Бальна хореографія у КНР як соціокультурна 

практика» (2020). У роботі здійснено характеристику розвитку бальної 

хореографії на території Китайської Народної Республіки. Т. Павлюк відзначає, 

що бальний танець тісно пов’язаний із культурою китайського народу. Як 

наслідок, засвоєння останнього відбувається досить непросто. За свідченнями 

автора наукової праці, популярність бальні танці завоювали у першій половині 

ХХ ст., зокрема в припортових теренах країни. Вони були складовою 

розважальної індустрії. Обмежений, ідеологічний репертуар бальні танці 
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отримали після приходу комуністичної влади (1949). Т. Павлюк доводить, що з 

кінця 70 років ХХ століття (початок реформ у Китаї) бальний танець частково 

отримує широке визнання. Автор констатує, що на сучасному етапі розвитку 

КНР, бальна хореографія характеризує собою синтез соціокультурної практики, 

яка залучена державною підтримкою та відзначається швидкими темпами 

розвитку як у аматорській, так і професійній сфері [110]. 

Досліджуючи історіографічну базу нашого дослідження щодо проблеми 

синтезу мистецтв в цілому та у сфері виконавства, зокрема в музиці і танці 

надзвичайно вагомим є звернення до розвідок іноземних науковців, які 

розкривають окремі питання феномену дослідження (див. дод. В., табл. В 2). Так, 

проблематику мистецтва в цілому розглядають К. Андреа Трікко (C. Andrea 

Tricco), Дженніфер Тецлафф (Jennifer Tetzlaff), Девід Могер (David Moher), 

зокрема його синтез в науці – «Мистецтво і наука синтез знань» (The art and 

science of knowledge synthesis) (2011) [182].  

Синтез мистецтв та соціуму став предметом наукових пошуків 

авторського колективу (Саманта Вехбі (Samantha Wehbi), Аманда Коуелл 

(Amanda Cowell), Джордін Перро-Лерд (Jordyn Perreault-Laird), Ях’я Ель-Лахіб 

(Yahya El-Lahib), Сільвія Страка (Silvia Straka) робота яких має назву 

«Перетинання інтересів: якісний синтез досліджень мистецтва в класі соціальної 

роботи» (Intersecting Interests: Qualitative Research Synthesis on Art in the Social 

Work Classroom) (2017) [216]. 

Проблему синтезу мистецтв піднімає авторський колектив, зокрема 

Руобін Ву (Ruobing Wu), Венпін Ван (Wenping Wang), Ічжоу Ю (Yizhou Yu) у 

праці «Оптимізований синтез художніх візерунків і шаруватих текстур» 

(Optimized Synthesis of Art Patterns and Layered Textures) (2014) [210]. За 

свідченнями науковців штрихові малюнки та цифрове мистецтво оточує нас 

всюди, від простих піктограм і логотипів до карикатур, карт та ілюстрацій. 

Колектив авторів визначає художні візерунки як підмножину лінійних малюнків 

і цифрового мистецтва, які складаються з повторюваних елементів. Більш того, 

вони наголошують, що існують текстури, які мають спільні характеристики з 

https://ieeexplore.ieee.org/author/37075624000
https://ieeexplore.ieee.org/author/37280469500
https://ieeexplore.ieee.org/author/37578164900
https://ieeexplore.ieee.org/author/37075624000
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художніми візерунками. Приклади означених текстур включають нагромаджені 

дискретні елементи з вигнутими контурами. Наукова праця, на чолі з Руобін 

Ву (Ruobing Wu), зосереджується на синтезі художніх візерунків і текстур із 

криволінійними функціями зразків, які розглядаються в контексті проблеми 

глобальної оптимізації [там само]. 

Неординарною і водночас цікавою для розгляду є робота науковців 

(Л. Аліель Да Сілва (L. Aliel Da Silva), Д. Келлер (D. Keller), Р. Луїс Мораєс 

Коста (R. Luiz Moraes Costa), які поєднали елементи синтезу мистецтв та 

екологічного синтезу. Так, у праці «Демон Максвелла: пропозиція щодо 

моделювання в екологічному синтезі в художніх практиках» (The Maxwell 

Demon: a proposal for modeling in ecological synthesis in art practices) (2018) 

авторський колектив, за допомогою включення практики імпровізації, здійснює 

розширення досліджень моделей екологічного синтезу. Науковці пропонують 

формалізацію творчих процесів у звукових імпровізаційно-композиційних 

середовищах, котрі будуються на екологічно обґрунтованих творчих практиках. 

Авторським колективом було розроблено виставу-експеримент «Демон 

Максвелла». Спостереження науковців, зроблені під час дослідження, свідчать 

про те, що наслідування є важливою стратегією творчої діяльності в соціально-

екологічних системах. Імпровізація може забезпечити відповідний звуковий 

зміст в екологічних середовищах [180].  

Проблему синтезу мистецтв, зокрема в сфері дизайну порушує Елеонора 

Флореа (Eleonora Florea) у праці «Дизайн – феномен синтезу: мистецтво, наука 

та технологія» (Design – Synthesis Phenomenon: Art, Science and 

Technology) (2022). За словами вченої, у ХІХ столітті, в процесі бурхливого 

технічного прогресу, в індустріальній цивілізації з’являється нове явище творчої, 

мистецької та наукової діяльності – дизайн. Останній породив шлях 

індустріального мислення, орієнтованого на створення корисних і 

функціональних предметів, але в той же час здатного радувати око своєю 

красою, що забезпечується зверненням до синтезу мистецтв, зокрема орнаменту 

і декоративних ефектів [191]. 

https://ieeexplore.ieee.org/author/37075624000
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Цінними є розвідки іноземних вчених, роботи яких висвітлюють синтез 

мистецтв у сфері музики (див. дод. В., табл. В 2). Доцільно зауважити, що музика 

об’єднує навколо себе не тільки різні види мистецтва, а й сама здатна до 

інтеграції. Під таким кутом зору, доречною стала праця Леслі Бант (Leslie Bunt) 

«Музикотерапія. Мистецтво за межами слів» (Music Therapy. An Art Beyond 

Words) в якій акцентовано увагу на такому питанні, а саме: чи може музика 

допомогти людям подолати або впоратися з проблемами психічного здоров’я? 

Так, за Леслі Бант музикотерапія є відносно новою дисципліною. Вона пояснює 

цілі та методи музичної терапії, яка практикується сьогодні. Дослідниця 

відзначає, що сила музики, яка спроможна до інтеграції, здатна полегшувати 

хвороби людей [186]. 

Аспектно дотичною до проблеми нашого дослідження стала праця 

Сьюзен Халлам (Susan Hallam) «Сила музики: синтез дослідження впливу 

активного музикування на інтелектуальний, соціальний та особистісний 

розвиток дітей та молоді» (The power of music: a research synthesis of the impact of 

actively making music on the intellectual, social and personal development of children 

and young people). Дослідниця розглядає вагомість музичного мистецтва та його 

вплив на інтелектуальний, соціальний та особистісний розвиток дітей і 

молоді [193]. Водночас, використання музики, зокрема співу, як ефективного 

інструменту в мистецтві, що спроможне впливати на здоров’я людей доводить 

Гаррі Френ (Garry Fran) у праці «Використання музики як методу, заснованого 

на мистецтві, у дослідженні здоров’я мігрантів: протокол огляду» (The use of 

music as an arts-based method in migrant health research: a scoping review 

protocol) (2020) [192]. 

Доречною є розвідка Пола Хіггінс (Paul Higgins) «Бенджамін Бріттен: 

художня пісня, синтез слова та музики – проблеми та підходи до текстотворення» 

(Benjamin Britten: art song, a synthesis of words and music – issues and approaches 

to text-setting) (2009), яка висвітлює можливі шляхи синтезу між музичним 

мистецтвом та літературою, зокрема словом. За Хіггінсом, чіткість словесного 

вираження, очевидна в усіх художніх піснях Бенджаміна Бріттена (1913–1976). 

https://www.researchgate.net/profile/Susan-Hallam
https://www.researchgate.net/profile/Susan-Hallam
https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/?term=Garry%20F%5BAuthor%5D
https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/?term=Garry%20F%5BAuthor%5D
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Слово займає центральну роль в його композиційному процесі. Для Бріттена 

текст виступає як джерело музичної уяви, заснованій на літературній ідеї [194]. 

Синтез музичного мистецтва із просторовими видами мистецтва, зокрема 

із образотворчим мистецтвом та живописом розглядають Зара Соколова та 

Маріанна Тіхонен. Так, предметом наукового пошуку Зари Соколової (Zara 

Sokolova) став взаємозв’язок музики і живопису «Синтез музики та живопису» 

(Thecooktrio. Synthesis Of Thecooktrio Music & Painting) (2015) [211]. Водночас, 

Маріанна Тіхонен (Marianne Tiihonen) у науковому доробку «Складові музики та 

образотворчого мистецтва – Критичний інтегративний огляд літератури» 

(Constituents of Music and Visual-Art Related Pleasure – A Critical Integrative 

Literature Review) досліджує особливості задоволення, яке викликане музикою 

та візуальними видами мистецтва, зокрема живописом. Авторка дійшла 

висновку про те, що в емпіричних музичних дослідженнях задоволення є 

частиною основного афекту та гедонічного тону. Тоді як у дослідженнях 

візуального мистецтва задоволення є результатом так званого концептуального 

акту [212].  

У контексті висвітлення проблеми нашого дослідження набувають 

фундаментальності праці, мета яких передбачає вивчення музичного мистецтва 

як особливого синтезу (спільна праця Сема Макгуайр (Sam McGuire) та Ван дер 

Рест Натан (Van der Rest Nathan) «Музичне мистецтво синтезу» (The Musical Art 

of Synthesis) (2016) [206]); взаємозв’язок синтезу мистецтв та музики і можливі 

шляхи його існування (Ширлі Кірстен (Shirley Kirsten) «Синтез мистецтва та 

музики: чи існує він?» (The Art and Music synthesis: Does it exist?) (2016) [197]); 

особливості синтезу музики (Ганс Урс фон Бальтазар (Hans Urs von Balthasar) 

«Розвиток музичної ідеї: спроба синтезу музики» (The Development of the Musical 

Idea: Attempt at a Synthesis of Music) (2021) [214]). 

Синтез музичного мистецтва постає центральною проблемою у розвідках 

Меліти Мілін (Melita Milin). Підтвердженням цього є робота дослідниці «Музика 

у творах Владана Радовановича «Синтез мистецтва»» (Music in Vladan 

Radovanović’s «Art Synthesis» Works) (2021) [207]. Наголосимо, що Владан 

https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/?term=Tiihonen%20M%5BAuthor%5D
https://www.routledge.com/search?author=Sam%20McGuire
https://www.routledge.com/search?author=Sam%20McGuire
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Радованович – творча постать – сербський композитор і художник, автор 

літературної прози, а також поет, який прагне до об’єднання означених видів 

мистецтва. Саме так твориться його особистий штрих та оригінальний підхід до 

синтезу мистецтва. На думку Меліти Мілін, від самого початку своєї творчості 

Радованович систематично досліджував можливості самовираження в різних 

індивідуальних видах мистецтва. Водночас його особливо приваблювала ідея 

розширення меж мистецтва, а також різні модальності його синтезу. Означені 

траєкторії у творчості Радовановича розпочалися ще з ранньої юності і 

розвивалися протягом усього життя. Науковий доробок Меліти Мілін містить 

стислий огляд основних траєкторій досягнень Радовановича в мономедійному та 

полімедійному мистецтві [там само]. 

Водночас, надзвичайно актуальними в контексті висвітлення проблеми 

нашого дослідження стали роботи, які присвячені синтезу мистецтв у сфері 

танцю (див. дод. В., табл. В 2). Заслуговує на увагу спільна праця Стівена Браун 

(Brown Steven) та Елен Дісанаяке (Ellen Dissanayake) «Синтез мистецтв: від 

церемоніального ритуалу до «тотального витвору мистецтва» (The Synthesis of 

the Arts: From Ceremonial Ritual to «Total Work of Art») [185]. Науковці 

розглядають особливості синтезу мистецтв, зокрема музики і танцю в сфері 

релігії, а також фокусують увагу на можливому поєднанню останніх.  

У своєму науковому доробку Браун та Дісанаяке стверджують, що в 

ХІХ столітті з’являється термін «тотальний витвір мистецтва» 

(Gesamtkunstwerk). Останнє стосувалося вистави, яка синтезувала численні 

форми мистецтва в об’єднаний твір. Така вистава була квазірелігійною 

церемонією, яка відбувалася у храмі. Більш того, за свідченнями науковців 

церемоніальні ритуали, за своєю суттю та поведінкою, тісно пов’язані з 

мистецтвом. Як наслідок, у роботі «Синтез мистецтв: від церемоніального 

ритуалу до «тотального витвору мистецтва» простежується історична основа, 

яка підтверджує синтез мистецтв та релігії протягом історії людства [там само]. 

Аналізуючи праці іноземних авторів, зокрема дослідників Китайської 

Народної Республіки можемо стверджувати, що синтез мистецтв є актуальною 
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проблемою. Так, доцільно наголосити на науковому доробку Вей Веньцзюнь, 

котрий розглядає окремі аспекти синтезу просторових видів мистецтва, зокрема 

можливі шляхи синтезу архітектури та дизайну щодо ландшафту Китаю [28].  

Наголосимо, що танець є не тільки просторово-часовим, а й візуально-

слуховим видом мистецтва. Саме тому, доречним є розгляд наукової праці 

китайського дослідника Чжан Жань. Так, у своїй роботі «Телевізійні 

танцювальні проекти Китаю у контексті популяризації хореографічного 

мистецтва» (2018) Чжан Жань аналізує особливості танцювальних телевізійних 

шоу та доводить їх роль. Науковець відзначає, що популяризація 

хореографічного мистецтва в Китайській Народній Республіці здійснюється за 

рахунок одного із танцювальних телепроектів – «Dance Forest» [162]. 

Робота Чжан Жань є надзвичайно актуальною та вагомою в контексті 

проблеми синтезу мистецтв у сфері танцю. Адже, як відомо, танцювальні 

телепроети – це уже синтез різних видів мистецтва, зокрема танцю, музики. 

Більш того, варто зауважити, що Чжан Жань теоретично обґрунтовує вагомість 

«Dance Forest» – першої успішної телевізійної програми в КНР, зокрема в 

танцювальній сфері. Автор стверджує, що на телебаченні одним з орієнтирів 

розвитку сучасного танцювального мистецтва Китаю є шоу, орієнтація якого 

здійснювалася на можливому приверненні уваги до мистецтва танцю за 

допомогою вираження соціальної рівності між звичайними людьми, глядацькою 

аудиторією та селебріті. За Чжан Жань у практиці телевізійних програм Китаю 

шоу «Dance Forest» є класичним синтезом мистецтва, де переплітаються масова 

комунікації, музичне та хореографічне мистецтво, театральне дійство [там само]. 

Аналіз та узагальнення наукових праць, які присвячені проблемі синтезу 

мистецтв у сфері танцю надають підстави зауважити, що остання є досить 

актуальною та вагомою на часі. Під таким кутом зору вбачаємо за необхідне 

звернутися до розгляду даної проблематики вченими з Китайської Народної 

Республіки. Так, синтез танцювального руху став предметом наукового пошуку 

Пан Цзюнь Цзюнь (Pan Junjun), Ван Сі Юань (Wang Siyuan), Бай Цзюньсюань 

(Bai Junxuan). У колективній праці «Синтез танцю та ключові кадри із 

https://arxiv.org/search/cs?searchtype=author&query=Pan%2C+J
https://arxiv.org/search/cs?searchtype=author&query=Wang%2C+S
https://arxiv.org/search/cs?searchtype=author&query=Bai%2C+J
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контролерами Transformer» (Diverse Dance Synthesis via Keyframes with 

Transformer Controllers» (2022) науковці розглядають існуючий синтез 

танцювального руху, який зосереджений на створенні циклічних дій або 

короткочасних рухів, таких як ходьба, біг і переходи між близькими 

позами [209].  

У представленій праці вивчається різноманітність синтезованого руху під 

час роботи зі складними та імпровізованими рухами, наприклад, під час 

виконання танцю та бойових мистецтв. Науковцями, було встановлено, що 

сьогодні вкрай не вистачає точного контролю над генерованим рухом, який є 

важливим для інтелектуальної взаємодії людини з комп’ютером і створення 

анімації. Доцільність наукової праці китайських вчених полягає в тому, що 

останні запропонували нову мережу генерації руху на основі ключових кадрів, 

яка заснована на кількох обмеженнях та може бути досягнута тільки завдяки 

різноманітному танцювальному синтезу [там само]. 

Зокрема, алгоритм їхнього дослідження сформульований на основі 

рекурентної нейронної мережі і архітектури Transformer. Основою такої мережі 

є ієрархічний модуль, що складається з двох блоків довготривалої та 

короткочасної пам’яті. Перший блок використовується для вбудовування 

інформації щодо положення окремих рухливих кадрів, а інший – 

використовується задля передбачення постави людини для наступного кадру. 

Авторами було здійснено перевірку запропонованого підходу на наборі 

танцювальних даних, які містили широкий спектр сучасного танцю. Доведено, 

що складні послідовні рухи, згенеровані представленим алгоритмом, можуть 

досягати різноманітних і плавних переходів між ключовими кадрами, навіть 

враховуючи тривалий синтез [209]. 

Натомість, наукова праця інших китайських дослідників, зокрема Чен 

Вей (Chen Wei) та Ван Янфен (Wang Yanfeng) «ChoreoNet: на шляху до синтезу 

музики та танцю з блоком хореографічної дії» (ChoreoNet: Towards Music to 

Dance Synthesis with Choreographic Action Unit) (2022) розглядає можливі шляхи 

синтезу між музикою і танцем. Так, авторський колектив означеної праці 
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зауважує, що танець і музика – це дві тісно пов’язані між собою форми 

мистецтва. На їхню думку, синтез музики і танцю є прямим відображенням 

ключових точок музики та скелета людини.  

Аналіз та узагальнення представленої роботи надає можливість 

наголосити, що за свідченнями авторів хореографи, на основі музики, 

проектують танцювальні рухи в два етапи. Спочатку вони розробляють кілька 

хореографічних танцювальних одиниць, кожна з яких містить серію 

танцювальних рухів, а потім організовують їхню послідовність відповідно до 

ритму, мелодії та емоцій. Як наслідок, науковцями було створено двоетапну 

структуру синтезу музики й танцю, зокрема ChoreoNet, яка передбачала імітацію 

хореографічних дій людини під музику. Структура спочатку розробляє модель 

передбачення, щоб дізнатися про зв’язок відображення між музикою та 

танцювальними рухами. Після цього було розроблено просторово-часову модель 

малювання, яка перевіряла послідовність та безперервність танцювальних 

рухів [189]. 

Отже, висвітлюючи історіографію проблеми синтезу мистецтв нами було 

доведено, що вітчизняні та іноземні вчені намагалися розкрити різні аспекти 

проблеми синтезу мистецтв, зокрема в просторових (архітектура, скульптура, 

образотворче мистецтво), тимчасових (література, музика), просторово-часових 

(танець) видах мистецтва. Особливий спектр історіографічної бази нашого 

дослідження складають розвідки, які висвітлюють окремі питанням синтезу 

мистецтв у сфері музики та танцю. Однак, проблема синтезу мистецтв у 

виконавстві в сфері взаємодії музики і танцю не була предметом вивчення 

вітчизняних та іноземних науковців. Таким чином, загальний стан наукової 

розробленості проблеми залишається недостатньо вивченою та потребує 

подальшого розгляду та спеціальних досліджень.  
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1.3. Історичні особливості розвитку синтезу мистецтв 

 

Як частина розвитку художньої культури синтез мистецтв в цілому сягає 

найдавніших часів. Саме тоді мистецтва були пов’язані між собою єдиним 

синкретичним характером. Розпочата згодом диференціація мистецтв, не 

лишила за собою намагання останніх до об’єднання. Нами було встановлено, що 

ідеї синтезу мистецтв існували в усі культурно-історичні епохи. Однак, 

підґрунтям означеного процесу стало прагнення до злиття та єднання будь-яких 

видів мистецтва, а також динамічне поєднання в системі мистецтв.  

Проблеми співвідношення, взаємозв’язку, взаємовпливу між 

мистецтвами стала однією із ключових у галузі мистецтвознавства. Вона 

об’єднує теоретичні питання, котрі пов’язані з трактуванням системи мистецтв 

та її специфіки, а також розглядає творчі аспекти художньої практики. Доречно 

зауважити, що характер взаємодії між мистецтвами особливо впливає на 

художню довершеність конкретних результатів творчості. Так, будь-яке 

мистецтво тісно пов’язане із життєвими явищами та процесами, а також із 

формами суспільної свідомості та художньою творчістю. Такі зв’язки мають 

важливе значення. Більш того, вони завжди існували і багато в чому визначалися 

характером і станом будь-якого мистецтва в окремий історичний період. Під 

таким кутом зору, важливим надбанням нашої дисертаційної роботи є розгляд 

історичного становлення та розвитку синтезу мистецтв.  

На основі аналізу та узагальнення наукових джерел щодо означеної 

проблематики (Р. Безугла [11], Є. Бондар [21], Л. Лісунова [203], 

В. Чернявський [161], Саманта Вехбі (Samantha Wehbi) [216], Руобін Ву 

(Ruobing Wu) [210] та інші), а також застосування історико-генетичного аналізу 

надають підстави констатувати, що первісна невід’ємність видів мистецтва була 

притаманною для епохи первісного ладу. В цілому, мистецтво мало 

синкретичний характер та передбачало органічну єдність із процесами трудової 

діяльності та первісними формами художньої творчості. Нами було з’ясовано, 

що мистецтво первісної епохи об’єднувало в собі різні типи художнього 

https://ieeexplore.ieee.org/author/37075624000
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освоєння дійсності, зокрема мистецтво словесне і музичне, а також ранні форми 

пантоміми, танцю тощо. 

Важливо наголосити, що первісний синкретизм відзначається єдністю 

видів мистецтв. Останні співвідносяться із усією сферою життєдіяльності 

людини та характеризуються не розчленованістю окремих видів мистецтва, 

зокрема їх родової і жанрової структури. Так, первісний синкретизм відповідав 

характеру соціально-естетичних потреб часу, які вплинули на видове 

розмежування мистецтва.  

Проблема синтезу мистецтв набуває своєї актуальності з моменту, коли 

мистецтво розпочало свій розвиток у вигляді окремих галузей художньої 

творчості. Доведено, що храмовий ритуал, який підпорядковується єдиному 

задуму та вміщує в собі елементи образотворчого мистецтва, словесної 

творчості, музики, а також обрядові дії, постає як фундаментальний початок 

синтезу мистецтв. Його витоки сягають культури Стародавнього Сходу, де 

існував закон-канон поєднання – принцип синтезу – мови архітектури та мови 

скульптури [203]. 

Порівняльно-зіставний аналіз уможливлює констатувати, на противагу 

мистецькій спадщині стародавніх цивілізацій, характерна ознака яких 

відзначається переважанням в надлюдській масі споруд, образотворчій 

символіці архітектури, антична культура протиставила гармонійне поєднання 

архітектури і скульптури. Означена єдність полягала у піднесенні уявлень про 

людину, світ, а також мислення. Як наслідок, метою синтезу стала стильова 

цілісність твору. Більш того, у результаті синтезу постає синтетичний образ – 

багатоструктурне явище, котре відзначається внутрішнім змістом, зв’язками між 

ідеальним та реальним життєвим устроєм. Синтетичний образ містить види 

просторових мистецтв та інші явища культури, що відбуваються в реальному 

просторі як тимчасовий процес людської діяльності. 

З’ясовано, що в храмах періоду Середньовіччя внутрішній простір 

насичується емоційністю і одухотвореністю образів живопису (ікона, мозаїка, 

фреска, в готичних церквах вітраж). Останні стають невід’ємною частиною 
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архітектури, де художній і реальний простір сходяться в цілісну символічну 

єдність. Доцільно констатувати, що для Середньовіччя класичним зразком 

синтезу мистецтва та архітектури є собор. Він відбиває художні, естетичні, 

функціональні та утилітарні фактори, які створюють уявний міфологічний світ, 

що передає живу дійсність [133].  

Нами було доведено, основою середньовічного синтезу мистецтв стало 

прагнення до максимально повного вираження головних ідей християнського 

світогляду. Дотримуючись історичного методу можемо наголосити, що 

становлення середньовічного типу синтезу мистецтв відбувалося кількома 

шляхами. Так, на Сході елліністично-римські надбання та ісламська культура 

перепліталися за рахунок місцевих традицій. Водночас, у мистецтві Китаю 

особлива роль належала Пекіну, який узагальнив у своїх середньовічних 

ансамблях художній досвід багатьох попередніх поколінь. Відзначимо, що саме 

Пекін є тим класичним зразком, який надає змогу простежити всі етапи розвитку 

архітектури Піднебесної та в цілому зрозуміти звичаї китайського народу, 

проникнути в зміст традицій та світорозуміння [136]. 

Порівняльно-зіставний аналіз надає можливість зауважити, в східному 

Середземномор’ї взаємодія мистецтв постала у формі візантійського храму. Його 

зовнішній вигляд відігравав ніби другорядне значення. Натомість, головний 

зміст закладався у створенні художнього світу, який відбувався у внутрішньому 

просторі храму. Досконалі та сміливі архітектурні конструкції стали 

невід’ємною часткою у створенні оболонки сакрального дійства. Архітектура 

храму, його образ, зовнішнє і внутрішнє оздоблення, брали активну участь у 

літургії та були наділені символічним художнім уособленням Божого творіння. 

Крім того, мозаїки, фрески, ікони разом з архітектурою складали цілісний 

ансамбль храму. Останній символізував сутність духовного життя людини та 

суспільства [168, c. 58].  

Історико-генетичний та ретроспективний аналіз, а також узагальнення 

наукової спадщини І. Васильєвої надають підстави стверджувати, в період 

Середньовіччя відомо про два художні стилі, які панували в європейській 
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архітектурі, зокрема романський та готичний. Доцільно зауважити, в період 

романського стилю (Х – ХІІ ст. (ХІІІ ст.)) синтез мистецтв відзначався найвищою 

виразністю. Вперше ми можемо спостерігати за цілісним, повним, пропорційним 

синтезом просторових, тимчасових, просторово-часових видів мистецтва [27].  

За С. Мовчан, на зміну романському стилю приходить готичний. Під 

останнім розуміється художній стиль, притаманний для європейського пізнього 

Середньовіччя (серединам XII і XV ст.), яскраве відображення якого втілено в 

архітектурі. Готичний стиль відзначається спрямованими догори спорудами, які 

вміщують багате зовнішнє та внутрішнє оздоблення, зокрема рельєф, статуї, 

вітражі. Аналіз та узагальнення джерелознавчої літератури надає підстави 

зауважити, що додавання готики розпочалося не з частковостей, не з поступового 

накопичення нових елементів. Готичний стиль характеризується розробкою 

ансамблевої концепції. Засобом її реалізації стали нові структурні 

принципи [97].  

Вважаємо, що синтез мистецтв може мати поліфонічне звучання різних 

мистецтв. Вони розкривають єдиний зміст, використовують окремі виразні 

можливості живопису і пластики, посилюють емоційний вплив архітектурної 

форми. Такий шлях спрямовано на розвиток пластичних властивостей та 

колоритне збагачення власне архітектурних форм. Останні здатні проявлятися за 

допомогою декоративних властивостей матеріалів, зокрема завдяки 

різноманітності фактури, кольору, текстури. Наголосимо, в процесі тектонічного 

освоєння власне архітектурні форми набувають декоративного виразу. Як 

наслідок, для готичних храмів притаманні водостоки, які перетворюються на 

жахливих химер. Під таким кутом зору, закономірно говорити про єдність 

монументальної та декоративної змістовності в художній формі архітектури. 

Така єдність є однією із можливих форм синтезу мистецтв. 

Нами було з’ясовано, що для архітектури готичного стилю характерний 

яскравий художній вираз конструктивної системи. Тут переважає загальна 

вертикальна спрямованість. Скульптура зливається з архітектурою, повторюючи 

її ритми, рухи форм. Образна виразність пластики підпорядкована складному 
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ритму, зумовленому тектонікою споруди. Загалом, кам’яні споруди складаються 

у специфічні форми синтезу архітектури та мистецтва. Тектонічною структурою 

визначалося і поле для живопису. Так, мистецтво вітража отримало назву 

живопис світла. Насичені кольором вітражні зразки заполонили величезні 

віконні отвори. 

Доведено, в ранній готиці композиція вітражів складалася із сюжетних 

зображень, котрі обрамлювалися орнаментом. У XIV столітті з’являються великі 

фігурні композиції, які заповнюють всю величину отвору. Проте, готичні вітражі 

органічно вливалися в цілісну каркасну канву інтер’єру. Каркасна структура 

відзначалася великими потенційними можливостями та тісною взаємодією із 

творами монументально-декоративного мистецтва [26, с. 314]. 

Застосування порівняльно-зіставного аналізу та структуризація проблеми 

дослідження засвідчують, в культурі пізньої готики, яка стала підґрунтям епохи 

Відродження, відбувається розпад органічної соборної універсальності 

середньовічного синтезу мистецтв. Причиною стало посилення світських засад 

мистецтва і концентрація на індивідуалізації творчості.  

Доцільно сфокусувати увагу на тому, що в епоху Відродження, під якою 

ми розуміємо період в історії західної європейської культури (в Італії 

кін. XIII ст., більшість європейських країн XIV – XVI ст., в Іспанії та Англії 

тривала до поч. XVII ст.) склалися нові форми синтезу, які були засновані на 

усвідомленні самостійної ролі кожного з мистецтв [5]. Встановлено, в XVI – 

XVII ст. митці означеного часу (Браманте, Рафаель, Мікеланджело та ін.) 

розробили загальні принципи поєднання мистецтв у цілісному, гармонійному 

ансамблі. Так, у живописі, який створює ілюзорний простір та в скульптурі, 

котра притаманна архітектурному простору, образотворча форма, не втрачаючи 

свого реального змісту, набуває певних рис умовності. Вони пов’язані з 

монументальним та декоративним призначенням твору. 

Вітчизняні дослідниці С. Стрельцова та В. Зайцева відзначають, для 

мистецького стилю бароко стало характерним явище, коли окремі види 

мистецтва почали утворювати урочисту та динамічну монументально-
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декоративну єдність. Так, в інтер’єрах архітектура зливається з багатобарвною 

скульптурою, ліпниною, монументальними розписами. В цілому синтез 

мистецтв XVI – XVIII століть був пов’язаний не стільки з церковними 

ритуалами, скільки з особливими формами світського побуту, зокрема 

тріумфами, придворними феєріями, оперними та балетними спектаклями, 

палацовими ансамблями. Натомість, в мистецтві рококо та просвітницького 

класицизму XVIII століття провідною метою синтезу мистецтв стає створення та 

оформлення художнього житлового середовища, які відповідають побутовим 

нормам епохи та естетичним ідеалам [144, с.80]. 

Активного розголосу проблеми синтезу мистецтв набули в кінці XVIII – 

на початку XIX століть. Так, відправною точкою стала діяльність митців, котрі 

об’єдналися на базі університетського міста Єна (Німеччина). Як наслідок, ми 

можемо говорити про зародження єнської школи, яка ознаменувала собою 

зародження німецького романтизму. Узагальнення наукових джерел 

(А. Землянська [59], Ю. Шепель [172], В. Шуляр [175] та ін.) зумовлюють до 

твердження, представники німецької єнської школи пріоритетним завданням 

ставили вивчення спадщини попередніх епох щодо виявлення тенденції 

розвитку, взаємозбагачення, самовизначення та розмежування різних видів 

мистецтв. Так, на думку представників єнської школи (Фрідріх Шлегель, Август 

Вільгельм, Новаліс, Людвіг Тік) кожна історична епоха відзначається 

специфічною спадщиною щодо взаємодії архітектури, живопису, скульптури. 

Більш того, простежується тенденція чергування періодів поділу мистецтва на 

окремі види та, навпаки, синтезу останнього. Саме тому ми наголошуємо, 

теоретики єнської школи намагалися знайти рішення щодо принципу синтезу 

мистецтв у вигляді безладного синкретизму для того, щоб за допомогою 

означеного важеля створити новий міфологічно-художній ідеал. 

Аналізуючи наукову спадщину Є. Муріної доходимо висновку про те, що 

тенденція розмежування просторових видів мистецтв змусила німецьких 

художників-романтиків єнської школи першими звернути увагу на синтез 

мистецтв та осмислити його сутність. Вони розуміли синтез як злиття звуку і 
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кольору в новий мистецький вид, який зможе змагатися з природою за силою 

впливу на людину. Як наслідок, з’являється ідея створення універсального твору, 

в якому використовуються всі або більша часина форм мистецтва – 

гезамткунстверк (Gesamtkunstwerk) [102].  

Зауважимо, представники епохи романтизму боролися за тісний союз 

естетики, філософії, науки і повсякденної побутової свідомості. В естетиці 

романтизму вихідним пунктом розуміння світу є особистість. Крім того, 

особливої єдності набули релігія, мораль, міфологія, різні види мистецтв. Теорія 

синтезу мистецтв активно заполоняла життя, поступово усуваючи соціально-

ідеологічні протиріччя. Під таким кутом зору, визначальною рисою епохи 

романтизму стало прагнення до синтезу різних видів мистецтва, носії якої 

наголошували, що твори мистецтва мають бути синтетичними, оскільки всі 

мистецтва передають і говорять майже про однакову тему. Різниться тільки їхня 

форма вираження та матеріал останнього [203].  

Аналіз та систематизація наукових праць, зокрема О. Лігус [85; 86], 

О. Ніколенко [106], Т. Руденко [129] надають змогу констатувати, в епоху 

романтизму особливе місце в системі мистецтв займала література, яка 

виступала провідним способом художнього пізнання. На думку німецького 

письменника, художника Германа Гессе, література стала підґрунтям до 

створення музики. Такий контакт засвідчує про синтез двох незалежних 

мистецтв, зокрема літератури та музики. Нами було з’ясовано, що митці епохи 

романтизму вагалися, яке мистецтво вважати найвищим – музику чи літературу. 

Проте, зважаючи на недостатню чіткість меж, музика і література постали в 

духовній спорідненості.  

Як наслідок, інтерес композиторів-романтиків до літературних творів був 

зумовлений не тільки створенням опер, сюжетна лінія яких будувалася на основі 

літературних тем, а й у появі великої кількості програмних симфоній. Саме тому, 

можемо говорити про синтез музики і літератури, який породив нові жанри в 

музичному мистецтві, зокрема запозичені форми літератури для фортепіано 
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новелети Р. Шумана, симфонічні поеми Ф. Ліста, вокальні балади Ф. Шуберта, 

інструментальні балади Ф. Шопена та ін. [86, с. 142].  

Можемо стверджувати, поряд з новими жанрами музичні твори 

засвоювали закони побудови поетичної форми. Основою музичного сюжету 

були літературні теми, які використовували композитори. Так, для прикладу 

візьмемо симфонічні поеми Ференца Ліста, музичне мислення яких насичене 

специфічними літературним прийомами романтиків. Серед таких прийомів ми 

виокремлюємо раптові зміни часу і місця дії, перемикання планів оповіді, магічні 

метаморфози, іронічний погляд [132]. 

Порівняльно-зіставний аналіз надає підстави зауважити, синтез музики і 

літератури став основою творчості відомого композитора ХІХ століття Гектора 

Берліоза, музичні надбання якого наділені реалістичним багатством і 

грандіозністю образів англійського письменника Вільяма Шекспіра. Крім того, 

Берліоз став першим композитором, який спробував перекласти образ головного 

героя із поеми Джорджа Байрона «Паломництво Чайльд-Гарольда» на 

симфонічну мову. Зазначимо, творчість Джорджа Байрона надихнула Роберта 

Шумана, який звернувся до образу героя драматичної поеми «Манфред» [54]. 

Опрацювання джерелознавчої літератури, зокрема праць українських 

науковців І. Богданової [18], Л. Холодової [155], Б. Шалапнова [167], 

уможливлюють до думки, в кінці ХІХ століття в Європі популярність серед 

митців-романтиків завоював Ріхард Вагнер. Він став одним із перших 

композиторів, діяльність якого була спрямована не тільки на практичну частину 

в сфері музичного мистецтва, а й на обґрунтування теоретичних поглядів щодо 

його розвитку. Доречно наголосити, опери Вагнера не завжди відповідали його 

теоретичним положенням. Останні характеризувалися неоднозначними 

рішеннями.  

Застосування історико-генетичного та порівняльно-зіставного аналізу 

надають можливість констатувати, до всіх попередніх досягнень в галузі 

симфонічної та оперної музики Ріхард Вагнер ставився дещо негативно. 

Свідченням цього став його трактат «Художній твір майбутнього» (Das 
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Kunstwerk der Zukunft) (1850), який знайомить із викладеною композитором 

теорією драми. За Вагнером, драма здатна синтезувати поезію, скульптуру, 

живопис, архітектуру. Водночас, музика має займати головну роль в означеній 

грандіозній структурі мистецтв [99]. 

Нами було встановлено, погляди Ріхарда Вагнера щодо синтезу мистецтв 

підтримував філософ Артур Шопенгауер, який наголошував на хаосі та 

дисгармонії, котрі заполонили життя. На думку Шопенгауера світом керує зла і 

невблаганна несвідома воля, об’єктом якої є ідеї, що сходяться до філософії 

Платона та матерії. Намагаючись знайти вихід зі світу, наповненого 

стражданнями, катастрофами, філософ дійшов висновку, останнє можливе лише 

за умови повної бездіяльності й занурення в інтелект. Більш того, Шопенгауер 

зауважував на естетичному задоволенні, досягнення якого можливе завдяки 

музиці. Саме музику філософ називав наймогутнішою із мистецтв [123].  

Уявлення Шопенгауера про музику як сутність буття співпадають із 

закликами німецького філософа, психолога Фрідріха Вільгельма Ніцше. Так, 

драматургічне надбання Ніцше «Народження трагедії з духу музики» справило 

неабиякий вплив на теоретиків мистецтва. В означеній праці філософ звертається 

до постатей античних богів, які символізували два протилежні начала, а саме: 

діонісійське начало (на честь бога вина, веселощів Діоніса) – діонісійські 

містерії, а також аполлонівське начало (на честь бога Аполлона), змістовну 

сутність якого виражають просторові види мистецтва, зокрема архітектура, 

скульптура тощо.  

Застосування порівняльно-зіставного аналізу надає можливість 

констатувати, у філософському тритомному романі-трактаті Ніцше «Так казав 

Заратустра» діонісійський елемент має перевагу. Наголосимо, що текст Ніцше 

синтезується із віртуозністю ритміки. Як наслідок, слово постійно турбує 

гримаси звуку. Оскільки кожен розділ є імпровізацією на задану тему, означену 

працю філософа важливо не тільки читати але й виконувати, дотримуючись 

правил музичного контрапункту. В цілому фонетична будова книги імітує 

звучання оркестру [38, с. 70].  
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До синтезу мистецтв звертався французький поет, літературний критик, 

прозаїк, лібретист та художник П’єр Жуль Теофіль Ґотьє. Так, ознаки 

мистецького синтезу (літератури та музики) простежуються у праці «Симфонія 

в білому мажорі».  

Вивчення наукових джерел надає підстави наголосити, синтез мистецтв 

цікавив не тільки музикантів-романтиків, а й сконцентрував на собі увагу 

художників епохи романтизму. З’ясовано, що художники виявляли глибокий 

інтерес і любов до музичного мистецтва. Доказом означеного твердження стала 

творчість французького художника епохи романтизму Фердинана Віктора Ежена 

Делакруа, який першим заговорив про музику картин і магічний акорд. 

Водночас, у 1899 році французький художник, скульптор, графік Поль Ґоґен 

поділився своїми поглядами на мистецтво. Він наголошував, у романтичному 

живописі центральне місце належить кольору. За Ґоґеном, колір 

характеризується такими ж вібраціями, як і музика [182; 203; 217].  

На основі аналізу, систематизації, структуризації наукових джерел нами 

було встановлено, що філософсько-соціальні передумови синтезу мистецтв 

найбільш повно були вираженні в період розквіту символізму – літературно-

мистецький напрям кінця ХІХ–початку ХХ століття [141; 178]. Наголосимо, в 

означений період принципи романтичної естетики розвивалися і 

трансформувалися до символістського руху, який став основою модернізму. Так, 

митці означеного часу намагалися досягнути органічної взаємодії слова та звуку, 

звуку і кольору, а також звуку і жесту. Символісти запевняли, що мистецтво є 

засобом досягнення глобальних цілей. Вони критично ставилися до естетичної 

концепції мистецтва. Більш того, представники символістського руху прагнули 

до перетворення світу мистецтва. В цілому, кінець ХІХ–початок ХХ століття 

характеризується теологічною моделлю синтезу мистецтв, що пояснюється 

злиттям архітектури, декоративно-прикладного мистецтва, слова, 

образотворчого мистецтва, співу, жестів і пластики тіла зі світлом, повітрям.  

У роки символізму проблема синтезу мистецтв сфокусувала навколо себе 

увагу музикантів, поетів, художників. Більш того, музика займала центральне 
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місце серед усіх мистецтв. З’ясовано, композитори надихалися ідеями 

живописних творів та літературних жанрів, зокрема фіксуємо звернення до 

творчості французького поета Поля Верлена. Символісти особливо ставилися до 

музичного мистецтва та вважали його прихованою ланкою будь-якого твору 

мистецтва. Поети та художники вірили, що музика здатна передавати важливі 

життєві моменти, які неможливо передати словами чи картинами. Символісти 

наділяють музику онтологічним статусом. На їхню думку, музика покликана 

зібрати в єдине ціле безмежний світ, упорядкувати і гармонізувати хаос 

навколишньої дійсності, підпорядкувавши її космічним ритмам [134].  

Отже доходимо твердження, що на початок ХХ століття склалися 

сприятливі умови під впливом яких виник новий синтетичний жанр, який 

поєднав у собі мистецтво літератури та музики. Так, природним продуктом 

естетики символізму стали літературні симфонії. Останні є прикладом втілення 

ідеї універсальної єдності, нерозривного злиття різноманітних сторін людського 

життя і культури [160].  

Важливо наголосити, характерною рисою символізму була 

літературність. Музиканти досить часто використовували сюжети літературних 

творів. Водночас, представники музичного мистецтва практикували звернення 

до літературних текстів різних типів, зокрема заголовків, програмних коментарів 

тощо. Музиканти намагалися обговорити з письменниками питання естетики. 

Хвилювали проблеми поезії у вокальних жанрах, зокрема можливі шляхи їх 

синтезу [141, с. 53].  

За часів символізму спостерігаємо поєднання не тільки музики та 

літератури. Особливості синтезу мистецтв ми знаходимо в образотворчому 

мистецтві. Так, у живописних роботах художників відображено елементи 

музичного мистецтва. Ритмічне повторення ліній, особливе ставлення до 

колірних гам стали способом передачі різних станів душі. Вбачаємо за вагоме 

наголосити на творчості литовського художник Мікалоюса Чюрльоніса, який 

створював паралельно з музичними творами мальовничі сонати, прелюдії та 

фуги. Чюрльоніс надзвичайно гостро усвідомлював близькість своїх картин і 
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музичних творів. Останні він об’єднував не тільки спільністю тем, але і 

використанням низки музичних прийомів. Доведено, що музика була основою 

його живопису. Так, Соната Сонця, Соната Моря, Соната Пірамід та інші його 

картини побудовані за композицією симфонічного циклу. Вони складаються з 

кількох частин із позначенням музичного темпу, зокрема: алегро, анданте та ін. 

Можемо простежити, що в роботах Чюрльоніса витримується темп, ритм картин, 

які дозволяють відчути близькість кожного полотна до певної частини музичного 

твору. Означеному сприяє повільний розвиток тем, які розкриваються лише при 

поступовому розгляді всієї серії [150, с. 355].  

Таким чином, у кінці ХІХ–на початку ХХ століття представники 

символізму створили естетичну утопію про перетворюючу силу мистецтва. 

Відповідно до їхніх уявлень, художній простір доцільно організувати таким 

чином, щоб усі види мистецтва взаємодіяли між собою. Більш того, вони мають 

стати символами іншого, вищого світу.  

Криза буржуазної культури, яка характеризувала розрив із традиціями 

реалізму, а також естетикою минулого стала основою нового напрямку в 

мистецтві та літературі кінця ХІХ – першої половини ХХ століття модернізмі. 

Аналіз та узагальнення наукової літератури надають підстави констатувати, на 

початку ХХ століття у філософії сформувалося уявлення про дійсність, яка 

зазнавала невпинного формування. Митці відчували, що навколишня дійсність 

стає недостовірною, безформною і неоднозначною. Як наслідок, остання вже 

більше не піддається інтелектуальному пізнанню. Так, французький філософ 

Анрі Бергсон вважав, що життя можна осягнути лише через досвід та інтуїцію. 

Філософ доходить висновку, що будь-яке мистецтво, яке використовує той чи 

інший нерухомий образ (архітектура, скульптура, живопис) не може передавати 

саму стихію становлення життя. Воно лише показує певні нерухомі конструкції 

та стабільні зображення, які створені за допомогою безобразних елементів. Лише 

музика має засоби, які спроможні передати окремі елементи життя [14; 203]. 

Доведено, особливі надбання у галузі синтезу мистецтв, зокрема в першій 

половині XX століття, були пов’язані зі створенням великих меморіальних 
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споруд, виставкових комплексів, а також з оформленням свят, народних ходів, 

фестивалів тощо. В цілому, період модернізму відзначається напруженістю і 

драматизмом живописного, скульптурного зображення із площиною 

архітектури. Останні перебувають у рівноцінному становищі.  

Друга половина ХХ століття ознаменувала появу світоглядно-

мистецького напрямку – постмодернізму, виникнення якого датують  

1960-70 роками на території США та Західної Європи. Висвітлюючи особливості 

розвитку синтезу мистецтв в епоху постмодернізму нами було з’ясовано, що його 

основою стала естетичність, яка полягає в розмиванні часових і просторових 

меж, поєднанні різнорідних дискурсивних елементів, переважанні еклектичних 

стилів у мистецтві, зокрема музиці та архітектурі. Мистецтво стало джерелом 

існування та поєднання не тільки різних його видів, але й інших культур. Як 

наслідок, ми можемо спостерігати за зближенням і засвоєнням різноманітних 

творчих методів і поглядів [3; 58]. 

Кінець 60-х років ХХ століття відзначається інтересом щодо синтезу 

мистецтв та можливими шляхам його поєднання з будівництвом. Доцільно 

зауважити, що в мистецтві архітектури синтез мистецтв став спробою оживити 

останнє за допомогою образотворчого мистецтва. Водночас, монументальне 

мистецтво має на меті підійняти зовнішнє оформлення. Синтез мистецтв 

спостерігаємо і в будівництві ритуальних споруд. Як наслідок, з’явилося поняття 

«комплексність», у якому синтез здійснюється за допомогою різних методів 

(дизайн) та різноманітних рівнів (художній синтез) з ієрархічним 

підпорядкуванням. Так, у зв’язку із різноманітністю факторів, висунутих епохою 

науково-технічної революції, поєднання архітектури, живопису, скульптури 

прийняли дещо інший характер. У другій половині XX століття синтез мистецтв 

став важливою частиною містобудівних робіт у Європі, Америці, Азії [15, с. 65].  

Французький філософ Жиль Дельоз наполягав на ідеї синтезу різних форм 

знання – філософії, науки і мистецтва, який ґрунтувався на використанні 

досягнень філософії, науки, техніки, літератури, мистецтва тощо. Водночас, 

представник структуралізму і постструктуралізму, французький філософ, 



70 
 

літературознавець Ролан Барт доводить про єдність науки та літератури. Він 

наголошував на вагомості останньої, пояснюючи тим, що світ літературного 

твору є комплексним і охоплює всі види знань, а саме: соціальні, психологічні, 

історичні. Саме література відкриває перед нами незвідану велич всесвіту. За 

Роланом Бартом, література і мистецтво, випереджаючи науку, формують 

новітні уявлення про світ. Більш того, література і мистецтво інтуїтивно 

виявляють вектор культурної трансформації, що впливає на майбутнє всього 

людства [203].  

Узагальнюючи наукову позицію української дослідниці Т. Кари-

Васильєвої [68] ми можемо стверджувати, в кінці ХХ століття поряд з поняттями 

«синтез мистецтв» і «взаємодія мистецтв» з’являється «інтермедіальність». 

Наголосимо, однією із причин, що породила постмодернізм стала потреба у 

пошуках нових способів орієнтації щодо збільшення обсягу інформації та 

свободи вибору. Саме тому, величезний інформаційний простір актуалізував 

поняття «медіа», яке включає засоби зв’язку, способи передачі інформації, а 

також середовище, яке вони утворюють. Оскільки образотворче мистецтво, 

музика, література, архітектура мають свої семіотичні коди, спосіб організації 

текстів позначається поняттям «інтермедіальність». Остання передбачає 

створення в культурній системі цілісного мистецького простору.  

Отже, на основі вище викладеного матеріалу можемо зауважити, що 

ХХ століття породжує новий тип відносин між людиною та мистецтвом. Він 

заснований на розширенні міжнародних зв’язків, поєднанні глобальної сучасної 

естетики з інтересом щодо унікальності, оригінальності, полістилістичності та 

заперечення ієрархії. 

Початок ХХІ століття відзначається зростання до інтеграції різних форм 

мистецтва, моделювання нових принципів і підходів до аналізу текстів. Означена 

тенденція характеризується процесом глобалізації, який охопив усе людство і 

проявляється в науково-технічній революції, ескалації засобів масової 

інформації, віртуалізації, комерціалізації мистецтва, що призводить до 



71 
 

деградації останнього, а також негативно впливає на когнітивні здібності 

особистості [82]. 

Вивчення наукової спадщини французького вченого Моріса Мерло-Понті 

надає підстави наголосити, тіло є розсадником значення. Як наслідок, синестезія, 

будучи міжчуттєвою еквівалентністю, виявляється в тому, що візуальні дані 

постають крізь призму тактильного значення, натомість тактильні дані – через 

призму візуального значення. Тіло не є фізичним об’єктом. Воно виступає 

твором мистецтва. Так, у живописному чи музичному творі ідея не може 

передати себе так, як у явищі кольорів чи звуків [36, c. 75]. 

Нами було з’ясовано, синтез класичних і некласичних жанрів спонукає до 

формування нових синтетичних арт-об’єктів, які використовують художні 

технології та пропонують раніше недосяжні можливості щодо організації 

грандіозних світло-звукових шоу, 3D і 4D-технологій тощо. Однак, вважаємо, що 

використання в галузі мистецтва високих технологій може мати негативні 

наслідки, які призводять, наприклад, до ефекту кліпового мислення.  

Таким чином ми доходимо висновку, синтез мистецтв пройшов тривалий 

і складний шлях свого розвитку. Кожна історична епоха, мистецький рух 

доповнювали окремі види мистецтва, які тяжіли до інтеграції як всередині 

власного виду, так і поза його межами. Вивчення історичних основ розвитку 

синтезу мистецтв дозволило констатувати його особливості та специфіку, 

конкретизація яких здійснюється у наступних розділах нашого дисертаційного 

дослідження.  

 

Висновки до першого розділу 

 

Термінологічний аналіз та інтерпретація наукової думки дозволили 

розкрити зміст базових понять дослідження («синтез», «мистецтво», «синтез 

мистецтв», «виконавство», «музика», «танець») та охарактеризувати синтез 

мистецтв як органічне художнє ціле, взаємозв’язок різноманітних самостійних 

видів мистецтва в межах цілісного автономного мистецького твору, що 
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характеризується імпровізаційною природою та постійним розвитком. Під 

терміном синтез мистецтв у сфері музики ми розуміємо складний і 

безперервний процес, який передбачає глибоке розуміння музичної теорії, 

готовність експериментувати та досліджувати нові ідеї, а також прагнення до 

створення музики, яка є виразною, змістовною та емоційно потужною. Водночас, 

синтез мистецтв у сфері танцю є особливим дійством, яке досягається за 

рахунок гармонійного поєднання музики і руху при одночасному акцентуванні 

на динаміці звуку, музичному ритмі, а також пластиці людського тіла з метою 

створення неповторного сюжету, який розкриває образ та надає унікальну 

художню цінність твору. 

Аналіз наукових джерел та їх систематизація дозволили структурувати 

історіографічну базу дослідження за чотирма групами за хронологічним і 

проблемним критеріями з урахуванням ступеня її близькості до предмету 

дослідження. До першої групи увійшли праці українських (О. Гончарук, 

Л. Лісунова, Н. Мочернюк, В. Плахотнюк, О. Рожок, В. Яромчук та ін.) та 

іноземних (Венпін Ван, Ічжоу Ю, С Вехбі, А Коуелл, Дж. Перро-Лерд, Я. Ель-

Лахіб, С. Страка, Руобін Ву та ін.) учених, які розкривають теоретичні основи 

синтезу мистецтв.  

Другу групу праць становлять роботи науковців, в яких висвітлено 

проблеми поєднання синтезу мистецтв у просторових видах мистецтва, зокрема 

архітектурі, скульптурі, образотворчому мистецтві, дизайні (М. Авдєєва, 

Н. Бжезовська, О. Кайдановська, О. Роготченко, Т. Шмельова; Вей Веньцзюнь, 

Е. Флореа та ін.). 

До третьої групи праць включено роботи українських (В. Артем’єва, 

Є. Бондар, Н. Брояко, О. Грицюк, З. Гнатів, С. Коробецька, І. Онищук, 

П. Харченко, А. Чібалашвілі, С. Щитова та ін.), американських (Л. Бант, 

С. Макгуайр, С. Халлам, П. Хіггінс, М. Тіхонен), сербських (М. Мілін) 

науковців, проблематика яких сфокусована на можливому синтезі музики в 

середині автономного мистецтва, так і поза його межами, зокрема із різними 

видами мистецтв.  
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Четверта група праць розкриває можливі шляхи синтезу мистецтв у сфері 

танцю (українські вчені: Д. Бернадська, А. Квецко, В. Лукашов, О. Пастухов, 

О. Плахотнюк, М. Погребняк, Т. Павлюк, Є. Янина-Ледовська та ін.; 

американські вчені: С. Браун, Е. Дісанаяке та ін; китайські вчені: Бай 

Цзюньсюань, Ван Сі Юань, Ван Янфен, Вей Веньцзюнь, Пан Цзюнь Цзюнь, 

Чжан Жань, Чен Вей та ін.). Однак, проблема синтезу мистецтв у виконавстві в 

сфері взаємодії музики і танцю не була предметом вивчення вітчизняних та 

іноземних науковців. Таким чином, загальний стан наукової розробленості 

проблеми залишається недостатньо вивченою та потребує подальшого розгляду 

та спеціальних досліджень. 

На основі історико-генетичного та ретроспективного аналізу було 

висвітлено історичні особливості розвитку синтезу мистецтв та доведено, що за 

первісних часів воно носило синкретичний характер та відповідало характеру 

соціально-естетичних потреб часу. Мистецтво первісних часів передбачало 

цілісний взаємозв’язок із процесами трудової діяльності, а також первинними 

формами художньої творчості. Розвиток мистецтва у вигляді окремих галузей 

художньої творчості стає відправною точкою щодо можливого його синтезу, 

яскраве втілення останнього спостерігаємо в культурі Стародавнього Сходу. 

Доведено, що взаємозв’язок образотворчого мистецтва, словесної творчості, 

музики, а також обрядові дії, які втілилися в храмових ритуалах, стали 

фундаментальним початком синтезу мистецтв.  

Порівняльно-зіставний аналіз надає можливість виокремити головну 

ознаку мистецької спадщини стародавніх цивілізацій, яка характеризується 

переважання в надлюдській масі споруд, образотворчій символіці архітектури. 

Натомість, античне мистецтво протиставляє гармонійну єдність та цілісність 

архітектури і скульптури, котрі уособлювали піднесенні уявлення про людину, 

світ та мислення. Метою античного синтезу мистецтв стала стильова цілісність 

твору.  

Застосування історичного методу дослідження дозволило з’ясувати, 

основною метою синтезу мистецтв, яка склалася за часів середньовіччя, було 
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прагнення до максимально повного вираження головних ідей християнського 

світогляду. Класичним зразком середньовічного синтезу є собори, внутрішній 

простір яких насичений емоційно-одухотвореними образами живопису. 

Доведено, що становлення середньовічного типу синтезу мистецтв відбувалося 

за рахунок взаємодії елліністично-римських надбань та ісламської культури. 

Особлива роль належить мистецтву Китаю, зокрема Пекіну, в ансамблях якого 

поєднується художній досвід, звичаї, традиції та світорозуміння китайського 

народу. Водночас, синтез мистецтв східного Середземномор’я постав у формі 

візантійського храму.  

З’ясовано, синтез мистецтв епохи Відродження формувався на 

усвідомленні самостійної ролі кожного з мистецтв та передбачав цілісне 

гармонійне ансамблеве поєднання. Він заполонив світський побут, оперні та 

балетні спектаклі. Спроба створення універсального твору, в якому 

використовуються всі або більша часина форм мистецтва (гезамткунстверк), а 

також намагання злиття звуку і кольору в новий мистецький вид належить 

митцям єнської школи, діяльність якої припадає на епоху Романтизму.  

У період символізму (кінець ХІХ–початок ХХ століття) синтез мистецтв 

досягається завдяки органічній взаємодії слова та звуку, звуку і кольору, звуку і 

жесту. Центральне місце серед усіх мистецтв займає музика. Натомість, 

формуючись на світоглядних ідеях модернізму, синтез мистецтв першої 

половини ХХ століття втілювався завдяки створенню великих меморіальних 

споруд, виставкових комплексів. Тоді як, епоха постмодернізму внесла своєрідну 

естетичність, яка полягає в розмиванні часових і просторових меж, поєднанні 

різнорідних дискурсивних елементів, переважанні еклектичних стилів у 

мистецтві, зокрема музиці та архітектурі.  

Інтеграційні процеси початку ХХІ століття заполонили всі сфери 

мистецтва високими технологіями під дією яких можливе формування нових 

синтетичних арт-об’єктів. Використання раніше недосяжних художніх 

технологій забезпечують організацію світло-звукових шоу, 3D і 4D-технологій, 

які активно застосовуються в різних мистецтвах сьогодення.   
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РОЗДІЛ 2 

СИНТЕЗ МУЗИКИ І ТАНЦЮ В КОНТЕКСТІ ВЗАЄМОДІЇ  

З РІЗНИМИ МИСТЕЦТВАМИ 

 

2.1. Сутнісна характеристика синтезу музичного мистецтва 

 

Розвиток та характер взаємодії простору та часу в різних видах мистецтва 

по-своєму специфічні. Ми вказуємо на глибинному взаємозв’язку між 

мистецтвами. Так, на відміну від просторових видів мистецтв, тимчасові (музика, 

література) та просторово-часові (танець, театр, кіно) види мистецтва 

потребують процесу відтворення своїх творів. Існуючи у вигляді тексту, зокрема 

нотного, літературного, танцювального, останні, щоб досягти власного 

суспільного буття, вимагають виконавської актуалізації, яка досягається за 

допомогою музиканта, актора, танцівника, тобто виконавця.  

Наголосимо, виконавство передбачає собою вид творчої діяльності, яка за 

допомогою засобів виконавської майстерності, здатна до відтворення 

художнього твору. У сфері мистецтв, зокрема музичного чи танцювального, 

виконавство є обов’язковою умовою їхнього існування. Так, виконавство в сфері 

музики, танцю виступає провідною, специфічною формою суспільної свідомості, 

а також однією із форм існування самого художнього твору. Музичний, 

танцювальний текст твору, представляючи собою первинну форму існування, 

набуває актуальності тільки за умови його виконання.  

Оскільки наше дослідження націлене на розуміння синтезу мистецтв у 

виконавстві, зокрема в сфері музики і танцю важливо сконцентрувати свою увагу 

на можливих шляхах взаємодії останніх, як у середині свого власного виду, так і 

поза його межами. Варто наголосити, мистецтво, котре найменше сприймається, 

оскільки воно вважається найбільш безпосереднім – це музика. Вона притягує та 

проникає вглиб людської свідомості. Близькість музики із різними видами 

мистецтв робить її для нас вічною загадкою. 



76 
 

Аналіз та узагальнення наукової літератури, дотичної до проблеми 

нашого дослідження (М. Авдєєва [2], Н. Бжезовська [15], Вей Веньцзюнь [28], 

О. Кайдановська [65], О. Костенко [76], О. Роготченко [125], М. Шамоніна [168] 

та ін.) уможливлює констатувати, питання зближення просторових та 

тимчасових видів мистецтва, зокрема архітектури і музики не досить вивчене. 

Оскільки, науковці займаються вивченням архітектури, більш послідовно. 

Однак, у нашому дисертаційному дослідженні ми прагнемо знайти спільні точки 

дотику між музичним мистецтвом та мистецтвом архітектури.  

Історико-генетичний аналіз надає можливість встановити, свідоме 

прагнення до створення універсальної художньої мови, зокрема музично-

архітектурної, простежується у творців бароко. Останні були навіяні 

ренесансним світоглядом, який особливо яскраво проглядався на території Італії. 

Нами було доведено, тяжіння до мистецького синтезу спонукало італійських 

майстрів до найбільш оригінальних форм об’єднання різних видів мистецтва. 

Так, можемо говорити про зв’язок архітектури, живопису, поезії, музики в театрі. 

Більш того, були спроби звернення до синтезу музичного мистецтва та 

архітектури. Так, представники двох різних мистецтв намагалися віднайти 

спільні риси та возз’єднати окремі музичні жанри із мистецтвом 

архітектури [15, с. 65].  

Встановлено, в кінці XVII століття, в барокову епоху, провідним 

музичним жанром був кончерто гроссо (італ. сoncerto grosso – «великий 

концерт», «великі змагання») – різновид інструментального концерту, де 

музичний матеріал розподілявся між невеликими групами солістів та основним, 

повним оркестром. За допомогою кончерто гроссо відбулася певна візуалізація 

музичного мистецтва та архітектури. Так, різні способи поділу інструментальних 

складів було перенесено з хорового концерту епохи Відродження та по-своєму 

інтерпретовані в композиціях італійського скрипаля, композитора Арканджело 

Кореллі, італійського композитора, скрипаля, альтиста, педагога Джузеппе 

Тореллі та італійського скрипаля і композитора П’єтро Антоніо Локателлі та 

інших [44].  
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Порівняльно-зіставний аналіз налає можливість наголосити, особливості 

архітектурної побудови внутрішнього простору італійських соборів формували 

особливе акустичне середовище, яке отримувало світську інтерпретацію в 

інтер’єрах барокових палаців та вілл. Під таким кутом зору, намагання 

експериментувати з простором та поділом звукових мас позначилися не тільки 

на відбитті організації музичного тексту, а й у фактурі кончерто гроссо.  

За І. Гребневою цикл концертів Арканджело Кореллі розглядається як 

просторово-цілісна конструкція тканин, яка складається з послідовної зміни 

фактурних ланок. Такий підхід до розуміння композиції передбачає оборотність 

категорій простору та часу. По-перше, окремі фактурні утворення постають як 

типові музично-просторові фігури, своєрідні блоки, що виконують роль 

структурної моделі. По-друге, їхній внутрішній пристрій, пов’язаний з 

поведінкою всіх компонентів фактури і сам характер їхнього зв’язку, 

побудований, за допомогою чергування, котре виявляє дію тимчасового фактору.  

Крім того, у кончерто гроссо Кореллі рівень взаємодії фактури та 

композиції, пов’язаний із співвідношеннями фактурних конфігурацій та розділів 

форми. Останнє доцільно розглядати як прояв синтезу просторового та 

тимчасового музичного форманту. Розуміючи музичну композицію як науковий 

текст, що представляє конкретні чуттєві та звукові форми, важливо знайти 

аналогічні візуальні форми, які простежуються за допомогою мистецтва 

архітектури [43]. 

Встановлено, в архітектурній композиції поверхню фасаду можливо 

прочитати як текст, котрий складається з окремих просторових ланок. Їхнє 

узгодження та чергування пов’язане з проявом статичних ритмів. На нашу думку, 

в архітектурних зразках фактор часу не проявляє себе так активно, як у музичній 

формі. Він замінюється на поняття протяжності. Враховуючи жанрову специфіку 

кончерто гроссо, фактурні малюнки яких моделюють тривимірний простір, 

зіставлення фактурних конфігурацій та форм архітектурного ритму є цілком 

можливе. Вони можуть розглядатися як структура універсалій, своєрідна модель 

композиції.  
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Задля більш глибокого розуміння синтезу музики та архітектури 

вважаємо за належне розглянути концерт №4 Арканджело Кореллі. Так, у групі 

concertino виокремлюємо два тематичні елемента, зокрема мотив висхідної 

кварти та фігурації. Вони взаємодіють за горизонтальною координатою. Як 

наслідок, відбувається передача означених компонентів фактури з одного голосу 

в інший. При цьому зберігається рівність тембрів. Їхнє співвідношення з іншим 

елементом фактури будується по вертикалі. Такі дії пояснюємо відмінністю 

щодо регістру та тембру. У лінії супроводу привертає увагу зміна кількості 

оркестрових голосів, а саме: по черзі два чи три за участю basso continuo. Останнє 

впливає на інтенсивність звучання та змінює щільність звукової тканини [43; 44].  

У зв’язку з вище викладеним ми спробуємо зіставити означені 

особливості концерту з ритмічними особливостями фасаду Королівського 

палацу в Казерті (див. дод. Д., рис. Д. 1), де всі елементи скоординовані за 

кількома напрямками. Так, верхні горизонтальні поверхи відзначаються 

чергуванням вікон з лучковим і трикутним сандриком. Як наслідок, очевидна 

їхня взаємодія і по діагоналі. Нижній поверх, поверхня якого оброблена рустом, 

відмежовано від верхнього горизонтальною стрічкою карнизом, де характерні 

відмінності чергуються за допомогою арочних отворів. Щільність їх заповнення 

також відрізняється. Можемо простежити, що більший обсяг охоплює два 

елементи. Натомість, менший, втоплений углиб стіни, лише один. 

При уважному прочитанні малюнка представленого фасаду 

прослідковуємо аналогічну музичну логіку співвідношення елементів. Так, 

споглядаємо характер чергування та взаємні перестановки, наявність двох 

об’ємів та співвідношення за критерієм густоти. Горизонтальні, вертикальні та 

діагональні перетини всіх компонентів фасаду утворюють свого роду музику для 

очей [15]. 

Нами було доведено, що майже у кожному кончерто гроссо композитор 

виписує двічі чи тричі заключні каданси, які завершують той чи інший розділ 

форми. Такий прийом використовують і митці архітектори бароко, які 

звертаються до подвійного чи, навіть, потрійного контуру ліній в улюблених 
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мотивах подвійних колон та в пучках пілястр. У музиці такі дії пов’язані із 

підкресленням організаційної та структурної функції вертикалі. Натомість, в 

архітектурі – з силою ритмічних акцентів та із загальним розумінням сенсу 

ордерної тектоніки [43]. 

Отже, ми можемо говорити, що починаючи з епохи бароко 

простежуються окремі елементи синтезу між музикою та архітектурою, які 

проявляються у близькості композиційних прийомів та принципів у галузі 

музичної фактури та архітектурного ритму. Варто відзначити, в цілому, музиці 

притаманні симетрія, рівновага, повторення моментів, напруга, домінанти та 

акцент. Більш того, мова музики вміщує різноманітні прояви симетрії. 

Представлені ознаки ми знаходимо і в мистецтві архітектури. 

На основі аналізу та узагальнення наукових джерел (Н. Бжезовська [15], 

С. Стоян [142]), ми доходимо висновку про те, що теоретичне вивчення 

проблеми взаємодії музики та архітектури увійшло до концепції мистецтва 

німецького філософа Фрідріха Вільгельма Йозефа фон Шеллінга. Мислитель, 

опираючись на закономірності математичних пропорцій, вважав, що архітектура 

є музикою в просторі. За його словами, архітектура вважається застиглою в 

процесі звучання музикою. На думку Шеллінга, архітектура є музикою пластики. 

Вона наповнена ритмічною, гармонійною та мелодійною основою. Архітектура, 

як і музика, так само емоційна, стихійна та інтуїтивна.  

Поділяючи роздуми Шеллінга, вважаємо за вагоме зауважити, 

архітектура собору святого Петра в Римі нагадує безперервну музику (див. 

дод. Д., рис. Д. 2). Як наслідок, архітектуру ми трактуємо як онімілу музику. 

Натомість, музика – це архітектура звуків. Під мистецтвом музики ми розуміємо 

пластичне мистецтво, що формує вібрації повітря. Музика близька архітектурі 

завдяки ритму, і одночасно далека через високий ступінь абстрагування щодо 

художнього матеріалу, який складає образ. Архітектурні споруди сприймаються 

в часі та русі. Під таким кутом зору, формується особливий концептуальний 

архітектурний простір. Саме тому, ми говоримо, архітектурна споруда є не 

просто застиглою музикою, а мелодією, яка здатна до руху. Архітектурна 
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пластика врівноважується завдяки гравітації та стійкості. Натомість, образ 

архітектурної споруди складається завдяки руху та трансформацій 

площини [143]. 

Синтез музики і архітектури створює гармонійну єдність, оскільки 

композиційні характеристики означених видів мистецтва мають спільні риси. 

Архітектура, як і музика є абстрактними формами та складними структурними 

побудовами. Більш того, нотний текст та архітектурні форми в об’єктивному 

світі володіють певними властивостями, зокрема нерухомість на папері та 

стійкість у просторі. При цього, сприйняття музичних та архітектурних зразків 

має масу різноманітної інформації. Художні образи останніх відіграють значну 

роль в духовному житті суспільства. 

Вважаємо, що синтез музики з архітектурою – це взаємозв’язок між 

звуком і простором. Сьогодні прикладом синтезу музики з архітектурою є 

створення звукових ландшафтів в архітектурних просторах. Так, звукові 

ландшафти виникають завдяки проектуванню акустики простору для 

покращення якості звуку та створення певної атмосфери чи настрою. Означене 

досягається завдяки використанню окремих матеріалів, таких як 

звукопоглинаючі панелі чи дифузори, або за допомогою просторового дизайну 

для створення природних звукових віддзеркалень і відлуння. Водночас, іншим 

прикладом є використання музики та звуку в інтерактивних інсталяціях та 

експозиціях. Дані інсталяції часто використовують датчики та комп’ютерні 

програми, щоб генерувати звуки і музику у відповідь на рух і дії відвідувачів.  

Стверджуємо, що музика та архітектура можуть бути синтезовані через 

дизайн музичних інструментів та просторів для перформансів. Так, архітектори 

та дизайнери часто співпрацюють з музикантами з метою створення 

функціональних та естетично привабливих інструментів, а також для 

проектування концертних майданчиків, які покращують акустичні та візуальні 

аспекти музичних виступів. 
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Отже, синтез музики та архітектури відкриває безмежні можливості для 

творчих пошуків та інновацій, а також створює унікальні та незабутні враження 

для аудиторії. 

Висвітлюючи синтез між музикою та просторовими видами мистецтв, 

доцільно звернути увагу на взаємозв’язок останнього із образотворчим 

мистецтвом. Так, взаємодія між образотворчим мистецтвом і музикою є найменш 

помітною серед взаємодій. Деякі мультимедійні інсталяції, виставлені в музеях, 

мають не тільки звук, але й музику. Час від часу в усьому виставковому просторі 

звучить фонова музика. Остання має на меті надати об’єктам особливого 

відчуття, специфічної культури тощо. Поза контекстом музеїв час від часу можна 

знайти зображення, спроектовані на поверхні, такі як стіни, під час музичних 

концертів у концертних залах. Більш того, музика часто звучить як супровід 

феєрверків. Наголосимо, що Гендель систематично створював музику для таких 

подій.  

Відзначимо, що музика і живопис є двома мистецтвами, які постійно 

взаємодіють між собою. Означене підтверджується прагненням композиторів 

поєднати фарбу та звук, відобразити двовимірний простір в одновимірному, 

статичність у русі. Майстри музики тяжіють до створення цілісної картини. Так, 

угорський композитор Ференц Ліст в окремих п’єсах фортепіанної збірки «Роки 

мандрівок», французький композитор Клод Дебюссі в «Образах», іспанський 

композитор Еніке Гранадос у фортепіанній сюїті «Гойєски» та багато інших 

зверталися до картин художників. Останні, за допомогою музичних засобів, 

намагалися передати сенс живописних шедеврів [119].  

Порівняльно-зіставний аналіз наголошує на зворотному процесі, який 

простежується в мистецтві живопису. Так, яскраві музичні образи, стали 

основою живописних зразків видатних художників, зокрема: фламандського 

художника ранньої епохи Відродження Яна ван Ейка «Ангели, що 

музикують» (1432), італійського художника Леонардо да Вінчі «Ангел у 

червоному з лютнею» (1490), італійського живописця Мікеланджело Мерізі да 

Караваджо «Музиканти» (1595), голландського художника Харменса ван Рейна 
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Рембрандта «Алегорія музики» (1626), французького живописця Жана-Оноре 

Фрагонара «Урок музики» (бл. 1770-72), французького художника П’єра Огюста 

Ренуара «Дівчата за фортепіано» (1892) та інші (див. дод. Ж, табл. Ж. 1 «Полотна 

художників, на яких відтворено образи музичного мистецтва»).  

Ретроспективний аналіз зумовлює до твердження, починаючи з 

ХХ століття композитори систематично звертаються до образів живописних 

творів. Однак, вони не вдаються до відображення окремих сюжетних ліній або 

конкретних пейзажних замальовок. Так, перегляд зразків живопису викликає в 

уяві композиторів музичні образи. Більш того, картини стають відправною 

точкою щодо створення творів музики.  

Порівняльно-зіставний аналіз уможливлює зауважити, відомо про митців, 

які прийшли до майстерного поєднання музики та живопису. Серед останніх ми 

наголошуємо на діяльності литовського художника і композитора Мікалоюса 

Константінаса Чюрльоніса котрий будує за принципом сонатної форми свої 

цикли «Соната Сонця» (1907) та «Соната зірок» (1908). Водночас, австрійський 

художник, композитор Арнольд Шенберг (картини «Портрет дами» (1909), 

«Бачення» (1910)) та австрійський композитор польського походження Роман 

Гаубеншток-Раматі представляють власні партитури як графічні об’єкти. У 

зв’язку із означеним, ми наголошуємо на своєрідному синтезі. Так, художні 

полотна наділяються своєрідною «музикальністю». Натомість, музичні зразки 

постають як «мальовничі» полотна [92]. 

Доречно наголосити, еволюційні процеси, які відбувалися в музиці та 

живописі, протікали паралельно. Починаючи з епохи Середньовіччя, означені 

мистецтва мали значний вплив один на одного. Застосування історико-

генетичного аналізу надає підстави стверджувати, в Середньовіччі, незважаючи 

на специфічні естетичні принципи щодо символічних значень, музика та 

живопис розвивалися по-різному. Музика вважалася наукою, спорідненою з 

математикою. Більш того, музика опиралася на число. В свою чергу, матеріалом 

живопису були біблійні сюжети. Зауважимо, світ чисел нескінченний. Натомість, 

кількість біблійних сюжетів досить обмежена. Крім того, в живописі 
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використовувалася лише незначна їх частка. Встановлено, основні засади 

естетики музики та живопису були загальними. Вони не диктувалися релігійним 

змістом.  

Застосування загальнонаукових та конкретно-наукових методів 

дослідження засвідчують, в епоху Відродження спостерігаються зовсім інші 

процеси щодо музичного та живописного мистецтв. Так, живопис розвивався 

швидше, ніж музика. Означену причину ми пояснюємо тим, що в усьому стало 

переважати світське начало. Більш того, індивідуальність стає більш 

затребуваною та перспективною. Музика, як узагальнений вид мистецтва, 

відійшла на другий план.  

В епоху Класицизму зв’язки між музикою та живописом стають дещо 

слабшими. У цей час кожне з мистецтв представляє свої самостійні, 

індивідуальні форми. Натомість, в епоху Романтизму означені види мистецтва 

знову постають у тісній взаємодії, тоді як в постромантичний період синтез 

музики і живопису відчувається лише на рівні світовідчуття. Частково така 

проблема постала під час панування романтизму. Для картин та музичних творів 

були притаманні спільні напружені почуття. Причинами такої взаємодії, на нашу 

думку є те, що живопис і музика, враховуючи свою мову та абстрактність, 

вважаються вільними мистецтвами. У цьому їх схожість, яка виявляється через 

відсутність чітких структур та образів [164]. 

Нами було з’ясовано, музика та живопис характеризуються спільними 

ознаками. Серед останніх ми виокремлюємо:  

• просторові закони – музика існує в одновимірному просторі, 

живопис – у двовимірному; 

• розміщення елементів у просторі щодо створення єдиного цілого – 

художник розставляє зображувані елементи на картині, композитор 

розміщує звуки на просторово-часовому полотні; 

• кожен елемент володіє характерними якостями – будь-яка 

живописна композиція відзначається формою, кольором, в музиці 

звук має свою форму, низку параметрів та свій колір – тембр; 
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• подібності в області форми – будь-який твір, живописний чи 

музичний, має свою форму та певну логіку розподілу елементів у 

просторі. 

Фокусуючи свою увагу на творах живопису, композитори вдаються до 

двох можливих принципів. По-перше, митці музичного мистецтва 

персоніфікують мальовничі образи. По-друге, композитори трактують образи, 

які представлені на живописних полотнах, узагальнено [211].  

Протягом ХХ століття ідеї синтезу мистецтв актуалізувалися і склалися в 

стійку тенденцію. Як наслідок, в рамках означеного явища, найбільша увага 

орієнтувалася на проблеми синтезу музики та живопису. Так, художники-

модерністи цікавилися творами музики. Більш того, зміст останніх надихав 

майстрів фарби, які тяжіли до синтезу абстрактного та чуттєвого. Встановлено, 

що принцип побудови живопису за музичними законами використовувався у 

модерністських течіях, зокрема експресіонізмі, синхромізмі, орфізмі. Яскравою 

постаттю, яка зверталася до синтезу мистецтва живопису та музики був чеський 

художник та графік Франтішек Купка (Франк Купка та Франсуа Купка) [34].  

Наголосимо, що саме завдяки творчості Ф. Купки ми виокремлюємо 

кілька аспектів взаємодії музичних та живописних складових, зокрема музика 

виступає каталізатором абстракції, транспонування музичних форм у живописі 

та використання музичних засобів виразності. Так, музика каталізує процеси 

абстрактної генези мистецтва. Як наслідок, митці живопису невипадково 

виявляють цікавість до музичного мистецтва. Вони прагнуть максимально 

відійти від символістських форм і кольорів та жадають щоб лінії, геометричні 

фігури нічого не означали і нічого не говорили розуму, але при цьому 

сприймалися раціонально та чуттєво. 

Встановлено, що поширеним варіантом взаємодії живопису та музики 

було транспонування музичних жанрів та форм у простір картини. Будь-яка 

музична форма володіє заданими характеристиками. Вона має власну 

драматургію, особисті принципи взаємодії складових її частин. Відобразивши 

суть музичної форми за допомогою полотна, художник досягає певної 



85 
 

виразності, сюжетності. Більш того, митці живопису не обмежуються 

використанням форм, вони експериментують стосовно перенесення музичних 

засобів побудови твору та засобів виразності [130]. 

Найбільш цікавою темою в контексті означеної проблеми є синтез музики 

та літератури. Так, важливо зауважити, що література, як і музика є тимчасовим 

мистецтвом. Ми вважаємо, що межі представлених двох мистецтв є замкнутими, 

оскільки література знаходить своє продовження та завершення в музиці, а 

музика досить часто відображає собою літературні твори. Зрозуміти глибину і 

виразність музики допомагає письменник-поет. Водночас, музикант-композитор 

сприяє більш яскравому розкриттю образів прози та поезії. 

Аналіз та узагальнення джерелознавчої літератури надає можливість 

наголосити, блискучим прикладом взаємозв’язку музики і літератури стали 

опера, балет, оперета, мюзикл, тобто, всі ті зразки в основі яких лежать 

літературні твори. Ми стверджуємо, що мистецькі твори з’являються під 

впливом навколишнього світу. Так, реальне життя стає джерелом, котре 

забезпечує сюжет, а також літературний та музичний образ. Як наслідок, вплив 

зовнішнього світу, оточення відбивається в творчості поетів, письменників, 

композиторів. Саме тому, між представниками двох мистецтв, зокрема музики і 

літератури чимало спільного, що проявляється за допомогою різних форм та 

засобів [67; 74; 124; 149].  

Музика є одним із головних напрямків у мистецтві. Вона завжди була під 

впливом літератури, особливо поезії. Музичні фрази відзначаються чітким 

порядком, вони пов’язані між собою та створюють риму. Більш того, завдяки 

таким римам твори набувають ритмічності. Можемо констатувати, що в поезії 

прослідковуються аналогічні дії.  

На основі застосування порівняльно-зіставного аналізу було з’ясовано, 

найбільш виразно синтез музики і літератури простежується в пісні. Саме на 

літературних творах народжуються пісні. Кантата, опера, оперета, мюзикл – це 

ті мистецькі надбання, де слова та музика створюють цілісну виставу. 

Трансформуючи, інтерпретуючи та надаючи власного бачення літературним 
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творам, композитори по-своєму доносять до глядача форму, яка зародилася у 

їхній свідомості. У вигляді музичної виразності композитор, у своїх творах, 

передає переживання, почуття, емоції. Ритм, форма, акомпанемент допомагають 

створити неповторність образу, індивідуальність, яка властива кожному 

композитору [103]. Під таким кутом зору вбачаємо за вагоме висвітлити 

можливий взаємозв’язок музики та поезії, оскільки вірші здатні стати піснею, 

тоді як музика спроможна постати портретом вірша та супроводжувати його.  

Застосування порівняльно-зіставного аналізу надало можливість 

виокремити види синтезу, які виникають в результаті взаємодії музики та поезії, 

а саме:  

• дума – лірико-епічний твір української усної словесності, який 

повідує про життя козаків XVI–XVIIІ століть. Останній виконували 

на території Центральної та Лівобережної України мандрівні 

співаки-музики, зокрема кобзарі, бандуристи, лірники. Дума 

передбачає собою довгу пісню. Інколи вона сягає кілька сотень 

віршів. У структурі думи ми виокремлюємо три складові: заспів або 

зачин («заплачка», як називали кобзарі), основне оповідання, 

закінчення («славословіє»). Як правило, вірш думи нерівно-складне, 

астрофічне (без поділу на строфи-куплети через мінливість порядку 

римування) інтонаційно-смислове членування на уступи-тиради. 

Спів думи розпочинається криками «ой», а завершуватися «гей-гей»; 

• лібрето – літературна основа великого вокального (хореографічного) 

твору, духовного чи світського характеру, наприклад опери, балету, 

оперети, кантати, ораторії, мюзиклу. Лібрето пишеться, як правило, 

у віршах, переважно римованих. Вживання прози можливе для 

речитативів. Сюжетною основою лібрето виступають літературні 

твори. Останні трансформовані відповідно до музично-сценічних 

вимог; 

• опера – музично-драматичний жанр, який з’явився в Італії, в 

містеріях – духовних уявленнях, де епізодично вводилася музика, 
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котра перебувала на низькому рівні. Опера є результатом цілісного 

поєднання музики, слова та дії. Сценічна дія опери органічно 

поєднується з вокалом, а також інструментальною музикою. 

Спостерігається її поєднання з балетом, пантомімою та 

образотворчим мистецтвом. Як правило, опери виникають у 

результаті звернення до літературних сюжетів [24].  

Відзначимо, що композитор створює оперу на сюжет, запозичений із 

літератури. Як наслідок, словесний текст опери має назву лібрето. Зазвичай, 

кожна опера розпочинається увертюрою, яка являє собою симфонічний вступ. 

Метою останнього є знайомство слухача зі змістом всієї дії. Варто наголосити, 

що однією із форм синтезу літературно-музичного мистецтва є пісня. 

Покладений на музику вірш має назву романс [164].  

Синтез між музикою та літературою представляє собою особливу єдність, 

де музика доповнює зміст слова, посилює загальне враження останнього. 

Література, зокрема поезія та музика пов’язані воєдино. Таке поєднання надихає 

до створення незвичайних образів. Найпростішим способом передати глибину 

поезії виступає пісня. Вірші та музика мають низку спільних особливостей. 

Музичне поняття метра, розміру, тобто рівномірне чергування сильних і слабких 

часток в музиці, близьке до значення того ж слова в поезії. Наголоси у віршованій 

мові розташовуються в певному порядку, в певному поєднанні. Саме тому 

можемо говорити про метр або розмір в літературі. Синтез музики та літератури 

полягає в тому, що остання робить поетичне слово глибшим за змістом і легшим 

за сприйняттям.  

Отже, синтез музики та літератури передбачає поєднання означених видів 

мистецтва задля створення нових та унікальних творів, які зачіпають почуття та 

емоції аудиторії. Прикладом синтезу музики та літератури є створення 

адаптованих музичних та літературних творів. Так, створення оригінальної 

музики, яка надихається або безпосередньо випливає з певного літературного 

твору, слугує основою для опери чи мюзиклу, який заснований на літературному 

творі. 
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Наголосимо, що музики посилює емоційний вплив літератури. Останнє 

досягається завдяки створенню саундтреків до книг або поетичних читань, де 

музика використовується для доповнення та посилення настрою і тональності 

написаного твору. Інколи музика, навіть, може бути включена безпосередньо в 

текст. Наприклад, у поезію, яка призначена для співу або декламації під 

музичний супровід. Музика і література спроможні синтезуватися через 

створення мультимедійних творів, що передбачає використання музики і звуку в 

літературних перформансах або використання літературних текстів як натхнення 

для музичних композицій. На нашу думку, означені роботи мають за мету 

створити цілісний і захоплюючий досвід для аудиторії, де обидва види мистецтва 

плавно інтегровані. 

Загалом, синтез музики та літератури відкриває безмежні можливості для 

творчого самовираження та досліджень, а також дозволяє створювати нові та 

захоплюючі твори, які залучають аудиторію в унікальний та несподіваний 

спосіб. 

У контексті нашого дослідження важливо звернути увагу на взаємини 

музики з просторово-часовими видами мистецтва, зокрема театром та кіно. 

Наголосимо, в традиційному театрі з класичним репертуаром, де текст є 

основним носієм, доволі часто музика супроводжує спектакль. Остання 

спроможна зазвучати у вигляді фону або пісні, яку виконує герой. Музика може 

раптово увірватися в дію і різко змінити атмосферу театрального спектаклю. Як 

наслідок, звукова палітра ніби розбавляє, забарвлює та доповнює гру акторів.  

На основі порівняльно-зіставного аналізу нами було встановлено, що 

існує щонайменше чотири фундаментальних способи поєднання музики з 

театральними спектаклями, зокрема: 

1) прямий зв’язок між музичною тональністю та вимовленими 

складами через спів слів. Композиційно означені дії досягаються 

шляхом додавання тексту до існуючої мелодії або встановленням 

існуючого тексту на музику. Останній процес ми називаємо 

налаштуванням тексту. Звернемо увагу на те, що текст може 
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нагадувати стандартне мовлення. Він нагадує п’єсу або може бути 

близьким до поетичного тексту. Останнє прослідковуємо в багатьох 

художніх піснях. Крім того, спів слів ми знаходимо в співаних 

творах, таких як опера. Однак, в операх він може відбуватися в 

чергуванні з розмовними сегментами; 

2) музичні відео містять спів слів. У поєднанні з візуальними зразкам, 

означені дії відбуваються за відсутності мови чи діалогу; 

3) переважна більшість театральних вистав під час діалогів і окремих 

дій супроводжуються звучанням фонової музики. Як наслідок, 

можемо говорити про підкреслення, наголошення важливого 

сюжету. Такий синтез музики і театру характеризує собою вільний 

тип зв’язку між музикою та словом; 

4) відомо про музичні вставки, які виконуються між сценами п’єси. 

Наприклад, музика Мендельсона до «Сну в літню ніч» Шекспіра та 

музика Гріга до «Пер Гюнта» Ібсена [185].  

Під таким кутом зору, ми можемо наголосити, що музика є невід’ємною 

складовою театрального мистецтва. Особливо її роль помітна в драматичних 

спектаклях. Остання супроводжує акторську гру, підкреслює емоційний 

характер героїв, їхні настрої, а також демонструє глядачам особливості та манеру 

тієї чи іншої сюжетної лінія, яка розкривається на сцені.  

Яскраве та органічне поєднання музики спостерігаємо з кінематографом. 

Встановлено, що за всю історію кіно створено цілу низку високохудожніх 

кінокартин, які супроводжуються музикою. На сучасному етапі музика і 

кінематограф викликають особливий інтерес, адже означені види мистецтва є 

явищами художньої практики. Взаємодія музики з кінокартинами залежить від 

низки факторів, зокрема наскільки подібні чи різні дані види мистецтва та яким 

чином вони здатні доповнювати одне одного. Порівняльний аналіз музики та 

кіно показує, останні характеризуються спільними рисами.  

Музика, як і кіно, відзначаються тимчасовим вектором розвитку. Образи 

кіно та музики – це образи-процеси. Можливі шляхи їхньої інтеграції полягають 
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в послідовному розвитку щодо часу. Художня форма музики та кінематографу 

вміщує неприродну статику. Більш того, наслідком тимчасової природи музики 

та кіно доцільно, на наш погляд, вважати здатність втілювати рух у різних його 

видах та формах. Найпростіші музичні образи, як і найскладніші, вважаються 

результатом безперервного руху музичної думки. Кіно, як і музика, неминуче без 

руху. Рух у кіно не тотожний натуралістичному, реально існуючому. Він 

художньо перетворений та існує як окремий смисловий знак [153]. 

Нами було встановлено, що жодне із мистецтв, зокрема література, 

неспроможна передати видимий рух з такою повнотою, на яку здатний 

кінематограф. На нашу думку, тільки музика придатна висловити рух почуттів, 

переживань повно і безпосередньо. Саме тому, музика забезпечує втілення руху.  

Можемо стверджувати, що музика і кінематограф є яскраво динамічними 

видами мистецтв, яким притаманна неабияка емоційна дієвість, активність 

розвитку. Саме в цьому полягає одна з провідних рис щодо їхньої спорідненості. 

Передача руху обумовлює особливу емоційну насиченість кіно та музики, 

особливу силу їхнього впливу на публіку. Означена безпосередність у передачі 

емоційних станів і рухів зближує представлені мистецтва та робить їх масовими, 

широко демократичними [77].  

Таким чином, активна взаємодія музики і кіно дозволяє їм успішно 

доповнювати одне одного. Так, з одного боку, в поєднанні створюються образи, 

які відрізняються особливим динамізмом та інтенсивністю розвитку. З іншого – 

розкриваються образи або навіть цілі епізоди, для яких характерні зовнішня 

стриманість, мала рухливість, але які насичені внутрішньою напругою, 

глибокими думками, тонким підтекстом. Сутність синтезу музичного мистецтва 

та кіномистецтва проявляється у таких найбільш загальних рисах, як 

процесуальність, тобто розвиток у часі, динамізм, спорідненість структурних та 

композиційних принципів побудови художніх образів. Поєднання обох видів 

мистецтва, органічно пов’язаних між собою, в одне ціле надає величезні 

можливості для створення об’ємного звуко-наочного образу та повного 

різнобічного пізнання життя.  
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Розглядаючи можливі шляхи синтезу музики з різними мистецтвами 

доцільно звернути увагу на її взаємодії в межах власного мистецтва. Так, синтез 

музичного мистецтва передбачає інтеграцію різних музичних елементів, таких 

як мелодія, гармонія, ритм, фактура, тембр і форма, для створення цілісної та 

виразної музичної композиції. Синтез музики в межах власного мистецтва 

передбачає творчість, технічну майстерність і глибоке розуміння музичної теорії 

та історії. Музиканти та композитори використовують різноманітні техніки та 

інструменти для досягнення музичного синтезу, включаючи традиційні 

інструменти, електронні інструменти та засоби виробництва, а також 

комп’ютерне програмне забезпечення. 

Зауважимо, музичний синтез розпочинається зі створення музичної ідеї 

або концепції. Останньою виступає, наприклад, мелодія, акордова послідовність, 

ритм або певна емоція чи почуття, які композитор намагається передати. Далі 

композитор працює над розвитком даної ідеї, додаючи ноти гармонії, ритму і 

текстури, щоб створити завершену музичну композицію. Створюючи синтез в 

межах музики, композитор може експериментувати з різними музичними 

елементами та техніками, такими як контрапункт, модуляція та оркестрування. 

Більш того, він може черпати натхнення з різних музичних жанрів, стилів і 

культур, щоб створити унікальне та оригінальне звучання [31]. 

Отже, застосування загальнонаукових та конкретно-наукових методів 

дослідження, а також узагальнення означених міркувань надало можливість 

розглянути особливості синтезу мистецтва музики із просторовими, 

тимчасовими, просторово-часовими видами мистецтв (див. рис. 2.1. «Синтез 

музики із просторовими, тимчасовими, просторово-часовими видами 

мистецтв»). 

Підсумовуючи результати наукового пошуку, які представлено вище та 

узагальнюючи розроблений нами рис. 2.1. «Синтез музики із просторовими, 

тимчасовими, просторово-часовими видами мистецтв» нами було доведено, що 

взаємозв’язок музики прослідковується із просторовими видами мистецтв, 

зокрема архітектурою та живописом. 
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Рис. 2.1. Синтез музики  

із просторовими, тимчасовими, просторово-часовими видами мистецтв 

 

Водночас, митці музичного мистецтва звертаються до літературних 

сюжетів, свідченням чого є синтез музики та тимчасових видів мистецтв, зокрема 

літератури. Доведено, що музика є невід’ємною складовою просторово-часових 

мистецтв, а саме театру та кіно.  

Отже, розглянувши особливості синтезу музики з різними видами 

мистецтва, доцільно в контексті проблеми нашого дисертаційного дослідження, 

зосередити увагу на взаємодії танцювального мистецтва із різноманітними 

мистецтвами, детальну характеристику якої ми подаємо в наступному підрозділі 

нашої роботи.  

  

Музика  

Просторові види мистецтва  

Архітектура  Живопис  

Тимчасові види мистецтва  

Література  

Просторово-часові види мистецтва  

Театр  Кіно  
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2.2. Взаємозв’язок танцю із різними видами мистецтв 

 

Перш ніж висвітлити проблему можливого синтезу між танцем та різними 

видами мистецтв, доречно відзначити, що останній розглядається нами як 

виконавське, сценічне мистецтво, котре засноване на спеціальних фразах, які 

складаються з танцювальних послідовностей. Під танцювальними 

послідовностями ми розуміємо танцювальні па, які утворюють цілісні комбінації 

в хореографічних постановках.  

Аналіз та узагальнення наукової літератури щодо означеної проблеми 

дослідження (С. Дункевич [53], О. Зінич [61], Н. Кіптілова [72], 

О. Плахотнюк [117], Л. Савчин [131], Л. Хухра [156] та ін.) уможливлює до 

твердження, танець є частиною мистецтва хореографії, які разом утворюють 

синтетичне мистецтво та об’єднують окремі види мистецтв, зокрема літературу, 

музику, архітектуру, образотворче мистецтво, театр. Ядром означеного 

з’єднання є танець, котрий завдяки синтезу різних мистецтв, зазнає збагачення 

та посилення власної мистецької складової.  

Вважаємо, що задля фундаментального розгляду проблеми нашого 

дослідження доречно сфокусувати увагу на можливих шляхах взаємодії, синтезу 

танцю з різними видами мистецтва, зокрема просторовими, тимчасовими та 

просторово-часовими.  

Так, звертаючись до розробленого нами рис. 1.1 «Класифікація видів 

мистецтв (див. рис. 1.1) можемо констатувати, що мистецтво танцю досить тісно 

взаємодіє із просторовими видами мистецтв, зокрема архітектурою, живописом, 

скульптурою. Тому, доцільно розглянути сутнісні характеристики синтезу танцю 

та архітектури.  

Застосування загальнонаукових методів дослідження надають підстави 

наголосити, будівництво будь-якої споруди здійснюється задля задоволення 

певних функцій. Так, архітектура театру тісно пов’язана із балетним мистецтвом, 

де за допомогою сцени відбувається втілення будь-якого танцю. Водночас, краса 

та естетика, які складають обов’язковий компонент кожної споруди знаходять 
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прямий перетин із мистецтвом танцю, зокрема балетом. Наголосимо, що 

архітектурні споруди проглядаються зовні та всередині багатьма тисячами 

людей. Водночас, художність складає невід’ємну якість танцювальних 

постановок. Як наслідок, ми спостерігаємо за прагненням будівельників та 

балетмейстерів надати своїм шедеврам виразного образу [70]. 

Нами було встановлено, що архітектура криється дещо окремо від інших 

видів мистецтва. Саме тому, синтез останньої із танцем має специфічний 

характер. Архітектура відрізняться об’ємними просторовими пластичними 

формами, які ми сприймаємо візуально. Однак, архітектура не зображує вигляд 

реально існуючих предметів чи явищ. Вона є об’ємною просторовою формою, 

часткою дійсності.  

Можемо стверджувати, що кожна історична епоха народжує свій стиль, 

який пронизує всі мистецтва, але найчіткіше виражає себе в архітектурі, початок 

якої досить близький до танцювального театру. Так, архітектурний образ 

споруди та зримий вигляд танцювального спектаклю спроможні розповісти не 

тільки про світогляд суспільства, а й про його стиль, життєвий устрій, естетичні 

погляди та смаки. Танцювальний, так само як і архітектурний образ наділений 

величезною силою дії. Наголошуючи на інформативному значенні 

танцювального образу, ми маємо на увазі змістовний аспект спектаклю, де 

характер та стиль епохи виразно виявляється у декораційному, костюмному 

оформленні. Вагомого значення має лібрето [185].  

Порівняльно-зіставний аналіз надає можливість зауважити, балет 

«Есмеральда» італійського композитора Цезара Пуні допомагає глядачеві 

поринути в епоху Середньовіччя, де панують готичні архітектурні споруди [157]. 

Натомість, балет «Ромео та Джульєтта» за мотивами трагедії Вільяма Шекспіра 

відкриває перед глядачем стилістику італійського Ренесансу [10]. Низка актів і 

картин «Попелюшки» створюють атмосферу придворного Бароко, тоді як балет 

«Спартак» відбувається на тлі типового вигляду архітектурних споруд 

Стародавнього Риму.  
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Архітектура стала породженням творчості людини. У її створенні беруть 

участь образне мислення. Саме тому, архітектуру називають застиглою музикою. 

Оскільки архітектура є невимовною мовою, вона особливо близька мистецтву 

танцю, яке, також, не має словесного супроводу. Подібність архітектури та 

танцю полягає в тому, що обидва мистецтва ґрунтуються на гармонії 

математично вивірених відносин. Наприклад, певний розрахунок процесу руху, 

поз, підтримок у танці та геометрія розташування груп танцюючих на планшеті 

сцени. Танець і архітектура створюють глибокі та вражаючі образи. 

Нами було з’ясовано, провідною відмінністю архітектури є реальний 

простір, який вона створює. Останній передбачає вміщення людей і людської 

життєдіяльності, що і складає першочергове завдання архітектури. Розглядаючи 

можливі шляхи синтезу танцю і архітектури, зауважимо, одним із головних 

виразних засобів, котрий проявляється в танці є простір. Танцювальний 

спектакль, як правило, реалізується за допомогою простору реальної сцени. Для 

глядача та артиста вагомі обстановка дії. У неорганізованому просторі персонаж 

не виглядатиме природно. Умовний простір виконавець формує тоді, коли 

знаходиться в тісному зв’язку та взаємодії з іншими артистами. Доказом 

означеної думки є спроба виконавця ввійти до сценічного простору, а також 

відчути його межі. Як наслідок, означені дії створюють відповідний образ 

танцівника [46].  

Підтримуючи наукові погляди Л. Хухри [156] можемо зауважити, 

танцювальний спектакль, враховуючи його поділ на картини та акти, а також на 

низку дійових осіб, характеризується єдиним простором, що в свою чергу 

створює атмосферу та потрібний настрій. Більш того, завдяки такій цілісності та 

змістовності спектакль може претендувати на успіх. Звертаючись до надбань 

французького хореографа Моріса Бежара доцільно наголосити, що реформатор 

балетного мистецтва відзначав вагомість архітектури та скульптури. За 

М. Бежаром означені просторові види мистецтва серйозно доповнюють 

мистецтво танцю. Так, завдяки архітектурі створюється сценічний простір, що 

складає ціннісний елемент танцювального спектаклю. Архітектурна побудова 
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спроможна до поділу глядацького залу на частини. Моріс Бежар відзначав, що 

взаємозв’язок танцю і архітектури полягає в тому, що остання створює враження 

глибини, надзвичайне почуття простору [1; 56]. 

У контексті розгляду проблеми дослідження варто сфокусувати уваг на 

відкритості та замкнутості сценічного простору. Танець, який розвивається поза 

декораційним оформленням, на тлі нейтральних лаштунків, візуально відкриває 

простір сцени. Тому, організацію простору задає характер декорацій. Доведено, 

що простір візуально розкривається в глибину. Натомість, декорації замикають 

собою простір сцени, створюючи протиставлення реальній динаміці танцю, або 

взаємодію зі статикою кордебалетних груп.  

Прикладом оригінального синтезу танцю та архітектури є постановка 

спектаклів безпосередньо в інтер’єрах споруд, минаючи традиційні сценічні 

майданчики. Так, звернемо увагу на дзеркальну залу Версалю. Остання 

слугувала не тільки заміською резиденцією французьких королів, а й місцем 

систематичних урочистостей, балів. Основою танцювальної композиції був 

відкритий простір. Зал, який не має жорстко окреслених меж і симетричних осей, 

підлягає певній ритмічній закономірності.  

Тісний синтез танцю та архітектури відбивається в пошуках нової 

виразності. Останнім часом зустрічаються постановки танців і цілих вистав на 

відкритому повітрі, зокрема на тлі архітектурних споруд (хореографічні номери, 

показані на фоні Ейфелевої вежі в Парижі, танцювальні композиції на руїнах 

храму Зевса в Олімпії (Греція) та ін.). Можемо говорити про орієнтацію танцю 

на образ могутніх колон, які розташовані на фасадах архітектурних пам’яток. 

Більш того, відтворення танцювальних рухів на відкритому просторі 

відзначається відсутністю домінуючого центру та звільнення хореографічного 

середовища від зайвих опор [34].  

Водночас, помітним стало проникнення відкритого простору до 

структури танцю. Танець, розгорнутий у стінах сценічного простору здається 

герметичним. Він характеризується малою чисельністю безпосередніх виходів у 

реальність світу. Художній простір виникає з реальних фізичних форм 
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архітектури. Останній підказує або коригує танцювальний образ, який 

задуманий постановником. Крім того, архітектура виступає не тільки як 

тлумачник настрою танцю, а й стає психологічним підтекстом. Як наслідок, 

сценічні персонажі перебувають в умовній та реальній площині, де органічно 

переміщаються у просторі танцю.  

Аналізуючи особливості синтезу танцю та архітектури важливо 

зауважити на основних композиційних прийомах, якими володіють означені 

мистецтва. Так, В. Карпов доводить, що основою будь-якої архітектурної 

споруди є план. Мета останнього – надати цілісну художньо-виразну систему 

форм. Натомість, створення танцювальної композиції будується на основі плану, 

який ми називаємо драматургічною побудовою танцю. Він містить експозицію, 

зав’язку, розвиток дійства, кульмінацію та розв’язку. Зауважимо, що головним 

композиційним засобом архітектури, поряд з простором, виступає тектоніка, яка 

наближує мистецтво архітектури до мистецтва танцю, зокрема балету [70].  

Слушно відзначити, що будь-який балетмейстер є свого роду архітектор. 

Означене пояснюємо тим, що танцювальний образ не може існувати без 

структури, без придуманого, знайденого конструктивного принципу, який 

визначає сутність всієї постановки. Кордебалет, котрий формується в ході 

спектаклю, утворює просторове середовище і відзначається специфічною 

тектонікою. Наголосимо, тектоніка хореографічної форми визначається 

ступенем використання конструктивної організації щодо її виразності. 

Натомість, в архітектурі – виразом самої роботи конструкції. 

Ми схильні вважати, що тільки тектонічна структура спроможна передати 

всю глибину об’єкта зображення. Через структуру балетмейстер може 

достеменно висловити власне світовідчуття. Зауважимо, що сучасний балетний 

театр пов’язаний з удосконаленням сцени. Поява та розвиток складної 

театральної техніки виступає особливою архітектонікою, яка підіймає мистецтво 

танцю на особливо високий рівень [83].  

Доведено, в танці, створення просторово-об’ємної архітектурної форми 

забезпечують художні засоби та прийоми композиції, зокрема ритм, симетрія, 
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асиметрія, нюанс і контраст, співвідношення та пропорції цілого і частин, 

масштаб, загальні та особистісні архітектурні форми. Представлена архітектурна 

система уособлює виразну силу та образне начало. Таке співвідношення та 

підпорядкування об’ємних геометричних елементів частин архітектурної 

споруди становить пропорції, які в танці сприймаються як естетичний апарат та 

інструмент створення прекрасного.  

Художньо-образна виразність архітектурної композиції визначається 

масштабністю споруди, її співвідношенням, пропорційністю з людиною і з 

навколишнім середовищем. Щодо танцю поняття масштабу досить вживане, 

особливо коли мова йде про його тривалість. Так, спектакль різниться кількома 

хвилинними номерами, або ж навпаки може бути багатоактним чи одноактним. 

Більш того, масштабність відчутна як при проектуванні архітектурних споруд, 

так і при постановці спектаклю, де враховується зв’язок та співвіднесення 

людської фігури та будівлі, фігури танцівника та декорацій тощо [185].  

Аналіз та узагальнення наукової праці Т. Володіної надає підстави 

відзначити, що можливі шляхи синтезу танцю та архітектури полягають у 

прагненні хореографів-постановників до архітектурних стилів, епох, 

пам’ятників минулих років. У такому контексті доречно згадати Айседору 

Дункан, яка активно вивчала античну архітектуру, зокрема Стародавньої Греції. 

Низка танців Дункан зосереджені на тлі античних храмів та руїн. Інший приклад 

синтезу танцю та архітектури є балет «Кришталевий палац» американського 

хореографа Джорджа Баланчина на музику першої симфонії французького 

композитора Жоржа Бізе. Особливості поєднання мистецтва танцю та 

архітектури представленого балету ми розглядаємо в наступному розділі нашого 

дослідження [34].  

Співдружність просторових мистецтв відіграють особливу роль у 

створенні ідейно-художнього образу. Констатуємо, що серед спектру 

просторових мистецтв архітектура займає ключову позицію, тоді як живопис та 

скульптура підкоряються її ідейній спрямованості, конструктивному та 

просторово-образному рішенню. Однак, мистецтво скульптури та живопису, 
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будучи композиційними елементами архітектури, не втрачають власної 

своєрідності. Так, у танці архітектура рівноправна, поряд з живописом, 

скульптурою, графікою, декоративно-прикладним мистецтвом. Саме тому, 

висвітлюючи особливості синтезу між мистецтвом танцю та архітектурою 

доречно охарактеризувати можливий взаємозв’язок танцю та образотворчого 

мистецтва, які відзначаються глибокою внутрішньою спорідненістю [156].  

Слушно відмітити, образотворче мистецтво представляє собою окремий 

вид художньої творчості, головною метою якої є відтворення навколишнього 

світу. Зазвичай під образотворчим мистецтвом розуміється живопис, скульптура 

та графіка. Останні володіють власною технікою, матеріалами. В цілому, 

образотворче мистецтво і мистецтво танцю тісно залежать одне від одного. Так, 

без розвитку одного неможливий розвиток іншого. Означена істина доведена 

часом, а також розвитком суспільства. 

Узагальнення наукових доробків, зокрема А. Дем’янчука [50], 

Н. Кіптілової [72], Л. Хухри [156] надають можливість відзначити, головними 

виразними засобами як в образотворчому, так і в танцювальному мистецтві 

виступають простір, час, обсяг, колір, лінії, світлотінь тощо. Однак, можемо 

спостерігати і на певних відмінностях, зокрема якщо в танці фундаментом 

виразних засобів виступає рух тіла, то в живописі – фарби, натомість, в 

скульптурі – мармур, глина тощо.  

Історико-генетичний аналіз зумовлює до твердження, з давніх часів 

танець був невід’ємною частиною різноманітних життєвих процесів людства. 

Він уособлював художнє відтворення полювання, трудових процесів, побутових 

сцен життя людей та, в цілому, виступав засобом об’єднання. Без сумніву, жодна 

важлива подія, яка потребувала масових дій (початок полювання, збирання 

врожаю тощо) не обходилася без танцю. Така ж аналогія прослідковується і в 

стародавньому живописі, де співвідношення зображуваних явищ носило не 

тільки просторове, а й смислове значення. Своєчасно звернутися до малюків, які 

наносилися нашими пращурам на скелях. Останні зображують, як правило, 

тварин, полювання та вождя, образ якого постійно виділявся висотою. Так, на 
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відміну від інших персонажів, які представлялися на малюнках вождь мав удвічі 

вищий зріст за інших [49; 50]. 

На основі порівняльно-зіставного аналізу ми висуваємо твердження про 

те, що з давніх часів простежуються спроби зафіксувати усталені принципи та 

норми культури. Наприклад, народи Стародавнього Сходу, зокрема єгиптяни, 

завжди тяжіли до створення розвиненої системи канонів, які зобов’язували 

танцівників використовувати різноманітні ракурси та напрямки щодо рухів ліній 

танцю. При цьому не змінювався зміст сюжету, який передавали виконавці. У 

свою чергу художники досить широко почали використовувати пропорцію і 

колір, зокрема до зображень пейзажу, людей і тварин. Зауважимо, в 

Стародавньому Єгипті канон став найважливішим естетичним принципом, який 

визначав творчу діяльність майстрів-художників. 

Узагальнюючи проблему досліджуваного феномену маємо можливість 

констатувати, на відміну від Стародавнього Єгипту, де панував канонічний 

принцип мистецтва, в Стародавній Індії було розроблено низку стилів та шкіл 

танцю, які відзначалися різноманітною мімікою та виразними рухами. З’ясовано, 

що при школах був спеціальний учитель-художник, який навчав танцівників 

правильно змішувати фарби для обличчя.  

Духовна виразність, яка крилася у засобах плоских кольорових силуетів, 

ритмічних ліній, поєднанні кольору, постала у митців Візантії (IX–XI століття). 

Живописці, за допомогою засобів плоских кольорових силуетів, ритмічних ліній 

та поєднання кольорів, наділяли свої роботи особливою виразністю. Склався 

специфічний устрій живопису, котрий славився найвитонченішою віртуозністю, 

вміннями наповнювати емоційним змістом будь-який вигин ліній та кольоровий 

відтінок. Під таким кутом зору, склалася рідкісна декоративна краса живопису, 

яка виражає відтінки внутрішнього змісту, що розкриваються в мистецтві 

Візантії. Означені принципи краси розвивалися і в мистецтві танцю. Однак, 

можемо спостерігати за різкою межею між розвитком мистецтва Візантії та 

Греції. Так, грецьке мистецтво ґрунтується лише на красі людського тіла, воно 

відсутнє щодо внутрішнього змісту [49; 51].  
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Ми стверджуємо, що саме час та епоха визначають окремі риси і 

принципи у розвитку мистецтв. Дотримуючись історичного методу дослідження 

можемо наголосити, в період з XVIII до XX століття, коли танець досягає 

високого рівня виконання, балетмейстерська основа починає розвиватися у 

тісному взаємозв’язку з образотворчим мистецтвом, зокрема живописом. 

Майстри танцю звертаються до відомих живописних зразків епохи Відродження, 

а також до єгипетських барельєфів.  

З’ясовано, датський хореограф, балетмейстер, педагог Август 

Бурнонвіль, вивчаючи проблеми образотворчого мистецтва, виявив, головна 

мета, яку ставить собою живопис, співпадає з метою, яка постає перед балетним 

мистецтвом. Натомість, наприклад, працюючи на території Америки та 

звертаючись до балету «Єгипетські ночі» Михайло Фокін активно 

використовував характерні риси єгипетського мистецтва, свідченням чого стали 

профільні пози, незграбні лінії, плоскі пензлі [60]. 

Концентруючись на творах образотворчого мистецтва (живопис, 

скульптура, графіка) балетмейстери вільно втілюють в своїх постановках окремі 

образи, сюжети, які прослідковуються в конкретному образотворчому творі чи 

його сукупності. Натомість, живописці пишуть свої картини про балет, грацію, 

пластику. Митців образотворчого мистецтва надихають враження від 

витонченого руху тіла. Як наслідок, склалися певні колірні гами, де мистецтво 

танцю асоціюється здебільшого з блакитним та білим кольорами.  

Про синтез танцю з живописом засвідчують роботи французького 

художника, скульптора Едгара Дега, у творчості якого танцівниці займали 

особливе місце (див. дод. З). Починаючи з 1890-х років полотна Дега заполонили 

артисти балету. За своє життя митець написав близько 1500 картин на яких 

зображено балерин. Інтерес Едгара Дега до танцю пояснюємо тим, що в 

ХІХ столітті балетне мистецтво викликало неабияку цікавість у тогочасного 

суспільства. Танцювальні сцени стали незамінними у переривах між оперними 

спектаклями [146].  
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Враховуючи суспільні реалії ХІХ століття ми можемо констатувати, що 

балетне мистецтво особливо користувалося попитом серед юних дівчат, які були 

вихідцями із мало заможних сімей та прагнули потрапити до світу танцю не 

тільки з професійного боку, а й з метою знайомства із заможними особами. Адже, 

балетні спектаклі займали чільне місце в культурному житті статних чоловіків, 

які мали фінансову змогу для реалізації юних красунь танцівниць. Маючи кошти, 

владу, прихильники балерин забезпечували їх всім необхідним, зокрема 

комфортними умовами життя, особистими педагогами танцю та підтримкою в 

балетній кар’єрі. Проте, такі взаємовідносини не створювали затишку. Більш 

того, для танцівниць вони були дещо принизливими. Оскільки, перед 

спектаклями до закулісних кімнат заможні чоловіки мали вільний доступ [39].  

Означена театральна політика, яка вибудовувалася в балетному світі 

гостро хвилювала Едгара Дега. Митесь писав балерин під час репетицій, 

екзаменів. Інколи він запрошував їх до своєї майстерні. Метою Дега стала спроба 

відтворення рухів юних тіл, які втілювалися на полотнах за допомогою кольору 

фарб, балетного одягу, танцювальних поз тощо. Доцільно наголосити, в 

живописній практиці Едгар Дега звертався до олівця, олії, чорнил, пастелі. У 

якості експерименту, він часто вдавався до змішування. Саме тому, пастельні 

полотна на яких зображено танцівниць наділені надзвичайною майстерністю та 

рисами авангардизму, а також контрастами текстури, кольорів та ліній [196]. 

Вивчення праць, котрі присвячені творчості Едгара Дега (Джулія Фіоре 

(Julia Fiore) «Правда про балетних танцюристів Дега» (The Sordid Truth behind 

Degas’s Ballet Dancers) [190], Пол Трахтман (Paul Trachtman) «Дега та його 

танцівниці» (Degas and His Dancers) [213]) надають можливість підкреслити, світ 

танцю заполонив не тільки живописну спадщину Дега, а й відбився на мистецтві 

скульптури. Свідченням означеного твердження стала воскова скульптура митця 

«Маленька 14-ти річна танцівниця». Так, на протязі чотирьох років (1787–1881) 

Дега не залишав спроби створення образу танцівниці за допомогою мистецтва 

скульптури. Порівнюючи первинну версію шедевру можемо засвідчити, що 

скульптура, яка містила образ маленької танцівниці передавала повний зріст 
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дівчинки. Її одяг складався із традиційної балетної пачки, корсету і, звісно ж, 

пуантів. Голову прикрашав парик, де зелені стрічки перепліталися у волоссі 

дівчинки.  

Нами було з’ясовано, що за життя Едгара Дега вище запропонований 

шедевр був представлений для широкого загалу тільки один раз. Своїм 

реалістичним образом, скульптура викликала надзвичайний скандал. На думку 

тогочасного суспільства чотирнадцятирічна дівчинка-танцівниця уособлювала 

непристойну поведінку та розпусний спосіб життя молодих балерин. Вже після 

смерті Едгара Дега (1917) на прикладі скульптури «Маленької танцівниці» 

світовими майстрами було створено близько 28 бронзових копій [190; 213].  

Використовуючи техніку скульптури Едгар Дега створював танцівниць, 

натомість, балетмейстери втілювали в своїх балетних постановках скульптурні 

композиції. Для прикладу наведемо кілька балетів, зокрема балет Юрія 

Григоровича «Спартак», балет «Ікар» у постановці Володимира Васильєва, балет 

«Весна священна» у постановці Наталії Касаткіної та Володимира Васильєва, в 

яких фінальні сцени кожного акту містять елементи мистецтва скульптури [49].  

Водночас, творча спадщина єврейського балетмейстера Леоніда 

Якобсона відзначається танцювальними мініатюрами, створення яких 

надихнули мотиви французького скульптора Огюста Родена. Так, роботи 

Якобсона («Вічна весна», «Поцілунок», «Мінотавр та німфа») починаються та 

завершуються позами, які відтворюють відомі скульптурні групи Родена. 

Танцювальний образ ніби передає одухотворення скульптури, її жагу до життя . 

Натомість, скульптурні шедеври виступають розвитком початкової та кінцевої 

пози танцювальної композиції [72, с. 3]. 

Варто наголосити на синтезі танцю із графікою. Так, наприклад, Наталія 

Касаткіна та Володимир Васильєв представили широкому загалу балетну 

виставу «Створення світу», сюжетна лінія якого передає створення Землі та 

появу перших людей – Адама і Єву. Означений твір набув втілення завдяки 

графічній серії французького художника-карикатуриста Жана Еффеля. 

Зазначимо, що його «Створення світу» містить п’ять тисяч малюнків. За Біблією 
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світ було створено протягом шести днів. На сьомий Бог відпочивав. Жан Еффель 

над своїм «Створенням» працював усе життя [104]. 

Висвітлюючи особливості синтезу мистецтва танцю з образотворчим 

мистецтвом, зокрема живописом, скульптурою, графікою, доцільно наголосити 

на окремому явищі – театрі живопису, де постановки, за допомогою рухів, 

пластики, танцю передають асоціативне враження від побачених картин. Театр 

живопису відкриває перед глядачем нове віяння та бачення, котрі насичені 

творчістю художників. 

Талановитою особистістю, яскравою обдарованістю відзначався відомий 

артист балету, балетмейстер Касьян Ярославович Голейзовський. Так, у танці та 

через танець він бачив політ метелика, переміщення хмари, будову орнаменту, 

вигин гілки та тіла. У своїх постановках митець намагався втілити весь 

пластичний простір природи. З’ясовано, що Голейзовський ставив перед 

виконавцями своєрідні завдання. Він приходив на репетиції, переповнений 

віршами, музикою, асоціаціями. Більш того, всі танцівники трупи 

Голейзовського відзначалися неабиякими здібностями щодо образотворчого 

мистецтва. Вони вправно малювали, володіли асоціативним мисленням. 

Ерудиція Касьяна Голейзовського, його енциклопедичні знання 

приваблювали публіку. Балетмейстер завжди виконував дивовижні замальовки 

танців. Він декламував вірші, створював скульптурні зразки. Цікавим для 

Голейзовського стало мистецтво різьблення по дереву. Багатогранність таланту 

Касьяна Ярославовича може тільки здивувати, оскільки перебуваючи в 

постійному пошуку він доходив до оригінальних рішень та знахідок [63; 64]. 

Віддаючись повністю своїй справі Голейзовський перетворив танець на 

поезію. Він мав тонкий смак, досконале відчуття рухів, зміни малюнків, 

скульптурних поз, а також володів гострим композиційним почуттям. Великою 

заслугою Касьяна Голейзовського стало звільнення тіла танцівників від важких 

костюмів. Він залишив лише деталі одягу. Голейзовський прагнув до показу 

краси тіла у стихії танцю. Як наслідок, звільнене від одягу тіло уподібнювалося 



105 
 

до прекрасної одухотвореної глини, яку тримав у руках скульптор та створював 

з неї все, що хотів.  

Звертаючись до творчості К. Голейзовського, зокрема до його новацій у 

мистецтві танцю, нами було встановлено, що саме Касьян Ярославович вперше 

запропонував пофарбувати оголені частини тіла танцівників у різні кольори. Так, 

на ноги, руки, торс танцівників наносилася спеціальна фарба. Наприклад, у 

балеті «Йосип Прекрасний», зокрема сцена з фараоном, піддані влаштували 

перед своїм правителем пишне свято. Танцювальні номери виконували негри, 

іудеї, єгиптяни. Доречним стало кольорове забарвлення виконавців. Іудеї були 

пофарбовані в жовтий колір. Натомість, єгиптяни – в шоколадний, а негри – в 

чорний. Лаконічний костюм зі срібною пов’язкою на стегнах прослідковується в 

солістки. Такий одяг гармоніював із біло-рожевим тоном її тіла. Здалеку героїня 

здавалася оголеною. Саме тому, ми можемо говорити про синтез танцю та 

мистецтва живопису, які дійсно мають глибоке та яскраве підтвердження.  

Зауважимо, що К. Голейзовський звільнив не тільки тіло виконавців від 

скованого одягу, а й надав об’ємності та простору сцені, позбавивши її від зайвих 

мальованих декорацій і всілякої зайвої бутафорії. Сьогодні строгий темний або 

світлий тон і кілька деталей, які символізують епоху, в якій відбувається дія, 

стали традиційним оформленням танцювальної сцени [113; 120]. 

Нами було встановлено, досить часто митці танцювального мистецтва 

звертаються до народного промислу. Як наслідок, ми можемо говорити про 

синтез танцю із декоративно-прикладним мистецтвом. Так, у репертуарі 

Національного заслуженого академічного ансамблю танцю України імені Павла 

Вірського танцювальні номери створюються з урахуванням асоціацій, 

викликаних творами народного ужиткового мистецтва, зокрема іграшками, 

фарфоровими статуетками, мереживом, розписом, ткацтвом тощо [52].  

Вважаємо за вагоме наголосити, що сьогодні синтез танцю і живопису 

може набувати різних форм, але в основі його лежить створення візуальної 

репрезентації руху і ритму. Одним із підходів до такого синтезу є використання 

мистецтва перформансу, коли танцюристи і художники співпрацюють, щоб 
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створити єдиний перформанс, який поєднує обидва види мистецтва. Наприклад, 

танцюристи можуть рухатися перед великим полотном, в той час як художники 

використовують різні техніки для створення абстрактних або репрезентативних 

зображень, що відображають рухи танцюристів. Танцюристи, також, здатні 

взаємодіяти з полотном, використовуючи свої тіла, щоб маніпулювати фарбою і 

створювати нові текстури та кольори. 

З’ясовуючи особливості та можливі шляхи синтезу між мистецтвом 

танцю та просторовими видами мистецтв нами було встановлено, що сюжетність 

та виразність танцю залежать від тимчасових видів мистецтв, зокрема музики та 

літератури. За Л. Волошиною та О. Настюк танець тісно пов’язаний з ритмом, 

який впливає на експресивну складову танцювального руху. Однак, почуттєво-

емоційну основу танцю забезпечує музика. Саме вона виступає головним 

помічником та стимулом щодо розвитку і посилення виразності танцювальної 

пластики [35; 104]. 

Оскільки наша дисертаційна робота представляє синтез мистецтв у 

виконавстві в сфері взаємодії музики і танцю, взаємозв’язок останніх ми 

розглядаємо у наступному підрозділі нашого дослідження, так як їхня 

характеристика потребує більш обґрунтованої деталізації. На часі важливим 

аспектом проблеми дослідження є синтез танцю та літератури. Так, наприклад, з 

поезією танець рідниться ритмічною, пластичною природою. Останні 

опосередковано проявляються в поезії. Танець є конкретним і однозначним 

мистецтвом. Натомість, більш конкретною і опосередкованою щодо танцю 

виступає поезія. Як наслідок, досконалий сценарний проект, викладений 

словами, спроможний втратити в танці низку власних рис чи навпаки набути 

своєрідної зосередженості. 

Орієнтуючись на взаємодію танцю та літератури ми можемо зауважити, 

остання виступає словесним викладом танцювального сюжету. Крім того, через 

літературу, танець тісно пов’язаний з драматичним театром. Зазвичай, сценарій 

танцювального номеру чи спектаклю твориться з урахуванням літературних 

творів. Як наслідок, синтез танцю та літератури очевидний.  
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Застосування порівняльно-зіставного аналізу уможливлює констатувати, 

що література, як один із видів тимчасових мистецтв, є шляхом до утворення 

нового етапу в мистецтві. Найбільш чуйна до голосу свого часу, наймогутніша у 

втіленні думок і сподівань, література набуває безумовної влади над іншими 

мистецтвами. Відзначимо, що образи та сюжети, народжені поезією, прозою, 

драматургією завжди привертали увагу митців мистецтва танцю. Становлення та 

розвиток балету як самостійного мистецтва був пов’язаний з літературою. Саме 

літературні твори стали фундаментом останнього [67; 124].  

Доречно зауважити, танець спроможний висловити та передати ті 

відтінки почуттів, які недоступні слову. Літературі відводиться особливе місце в 

розвитку мистецтва танцю та в цілому хореографії, зокрема балету. Так, саме 

балет систематично черпав сюжетну лінію з драматургії, що пояснюється 

утвердженням національної, соціальної, історичної достовірності образів і подій.  

Спроби зберегти та розвинути досягнення балетмейстерів щодо 

можливого синтезу танцю та літератури належать артистові балету, 

балетмейстеру Юрію Миколайовичу Григоровичу. У своїх балетах, зокрема 

«Кам’яна квітка», «Легенда про кохання», «Ангара» Ю. Григорович, 

враховуючи специфіку балетного театру, вперше втілює літературне 

першоджерело. Так, у вище зазначених спектаклях, танець став провідним 

виразним засобом. Більш того, він увібрав у себе головне дійове навантаження. 

Наприклад, замість танців на ярмарку Ю. Григорович надає картину ярмарку в 

танці (балет «Кам’яна квітка»). Водночас, в балеті «Легенда про кохання» за 

допомогою танцю вирішуються такі ключові моменти дії, як перша зустріч 

героїв, сцена погоні та інші. Нами було з’ясовано, для Ю. Григоровича 

літературні твори стали джерелом його ідей щодо створення балетних 

спектаклів. Варто зауважити, чільне місце в означеному тандемі відводилося 

музичному супроводу. Так, характеристика дійових осіб, основні конфлікти, які 

відбувалися між героями, а також жанрово-стилістичний аспект піддавалися 

музиці, яка забезпечувала повноцінне розкриття сюжетної лінії 

спектаклю [51; 52; 61]. 
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Історико-генетичний та ретроспективний аналіз надають можливість 

стверджувати, кожна епоха накладала свої відбитки в розвитку танцювального 

мистецтва. Більш того, будь-який період розвитку суспільства відгукувався на 

поклик літератури завдяки особистим відкриттям у сфері мови, виразних засобів 

тощо. Піддаючись збагаченню художніми ідеями свого часу, танцювальному 

мистецтву вдалося піднятися на особливу висоту, що пояснюється ствердженням 

власних можливостей щодо поетично-осмисленого життя. Так, виникаючи 

повсюди, мелодія та поезія, стимулювали танець до життя. 

Українські дослідники П. Єршов [57], та О. Хлистун [154] зауважують, 

відповідно до системи театрального режисера Костянтина Сергійовича 

Станіславського в балетних спектаклях особлива увага надавалася глибині 

літературного матеріалу. Так, за К. Станіславським література визначала ідею, 

завдання твору, наскрізну дії. Більш того, вона була основою щодо 

характеристики героїв, а також пошуком логічних мотивів митців танцю. 

Пошуки психологічної, інтелектуальної змістовності збагачували 

балетмейстерів, акторів, художників та інших. Доречно наголосити, що 

література є реалістичним методом танцю.  

Могутність художніх надбань літературних класиків, а також намагання 

якомога точніше перекласти літературний текст за допомогою танцювальної 

мови, спровокували втрату балету, як самостійного виду мистецтва. Так, маємо 

змогу прослідкувати за особливою тенденцією. Остання полягає в тому, що в 

нових балетних спектаклях все частіше починають з’являтися персонажі, які 

майже не виконують танець. Важливо наголосити і на персонажах, які несуть 

сюжетне навантаження, а саме: Тарас Бульба (опера на п’ять дій «Тарас 

Бульба»), Гірей (балет «Бахчисарайський фонтан») та інші.  

Інтеграція літературних сюжетів, образів до танцювального мистецтва 

спричинили і деякі проблеми. Вважаємо, що успіх може бути тоді, коли єдність 

танцю з художньою літературою породжують, з точки зору хореографічного 

мистецтва щось нове, самостійне і водночас пізнаване та правдиве з погляду 

літературного першоджерела. Ми стверджуємо, танець в повному обсязі 
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спроможний відобразити сюжет літературного твору. Більш того, він здатний до 

передачі образного світу, основної ідеї, а також до відтворення головного 

драматичного конфлікту будь-якого літературного твору [61].  

Порівняльно-зіставний аналіз засвідчує, на відміну від драми, в балеті 

опускаються другорядні деталі та зближуються події. Разом з тим, танець 

висловлює окремі відтінки почуттів, які недоступні слову. Танцювальні 

спектаклі стали самостійним прочитанням, відкриттям власної творчої теми. 

Вони ніяк не представляють спрощену ілюстрацію творів класичної літератури. 

Значення літератури у розвитку мистецтва танцю не підлягає оцінці. 

Адже, створення танцювальних спектаклів на основі видатних літературних 

творів збагатило балетний театр і стало одним із його найважливіших досягнень. 

Балет втілює літературну думку опосередковано. Передача останньої 

відбувається через почуття, які прямо відбиваються в образній танцювальній та 

пластичній мові, а також через драматургію (з її життєвими ситуаціями та 

конфліктами), котра укладена в танцювальній дії. 

Танець в повному обсязі став втіленням літературного сюжету чи 

конкретного змісту, що полягає у словесному тексті. Доведено, що літературні 

твори можуть бути як сприятливими, так і не нести для танцю особливої ролі. 

Проте балетному спектаклю можуть бути доступні будь-які ідеї, які стосуються 

сенсу життя, про які говориться в літературних надбаннях. Балет, зберігаючи 

основний образний конфлікт і враховуючи слово, не переказує літературний 

сюжет, він намагається замінити слова танцем [149]. 

Історико-генетичний та ретроспективний аналіз надають підстави 

зауважити, що наприкінці 70-х років XX століття виник жанр телевізійного 

балету. Як наслідок можемо говорити про синтез танцю із просторово-часовими 

видами мистецтва. Еталоном оригінального фільму-балету стали роботи 

режисера Олександра Бєлінського та балетмейстера Дмитра Брянцева. Так, 

фільм-балет «Старе танго» (1979) було створено за мотивами австрійського 

музичного фільму «Петер» (1934). Музичне оформлення надав Тимур Коган. 

Водночас, за мотивами п’єси Бернарда Шоу «Пігмаліон», означеним 
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режисерсько-балетмейстерським тандемом було створено фільм-балет 

«Галатея» (1977). Музичною основою до якого стало надбання Фредеріка Лоу та 

Тимура Когана.  

В Україні першим телевізійним фільмом-балетом був «Лілея». Його 

основу складали твори видатного українського поета, прозаїка Тараса 

Григоровича Шевченка, зокрема «Княжна», «Відьма», «Марина», «Русалка», 

«Сліпий», «Утоплена» та ін. Завдяки вмінням балетмейстера Вахтанга 

Вронського, фільм-балет відзначався оригінальною хореографічною лексикою 

та емоційною силою [32]. 

Сьогодні кожен балетмейстер володіє власною відеотекою, яка містить 

записи найкращих зразків танцювального мистецтва. Створюючи власні 

шедеври, постановники мають змогу коригувати та аналізувати свої роботи, 

зіставляти їх із класичними зразками та вносити особистісні інноваційні 

трансформації. 

Зосереджуючи увагу на синтезі танцю із просторово-часовими видами 

мистецтва варто розглянути його взаємодію із театром. Відомо про два основні 

способи синтезу танцю та театру. По-перше, танець сам по собі виступає 

різновидом театру, зокрема в балеті, де танцюристи являють собою персонажів, 

які взаємодіють один з одним так само, як це роблять драматичні персонажі. 

Однак, в балеті відсутня мова. Наприклад, балет «Ромео і Джульєтта» є 

танцювальною, безсловесною версією п’єси Шекспіра, у якій використовуються 

аналогічні події та герої, що й у театральній версії.  

По-друге, щодо драматичних творів танець спроможний до 

перемежовування з нетанцювальними шедеврами. Наприклад, у повністю 

співацьких творах, таких як опера, танець супроводжується інструментальною 

музикою та виконується у перерві між актами опери. Як наслідок, важливо 

наголосити на операх епохи бароко (наприклад, твори Люллі, Рамо, Глюка), де 

балетні па перепліталися зі співацькими фрагментами опери.  

Сьогодні синтез танцю і театру надзвичайно помітний завдяки розмовним 

драматичним творам, прикладом яких є музичний театр, зокрема вокал. Як і в 
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опері, танцювальні номери зазвичай переплітаються зі словесною, вокальною 

частиною твору. Проте, вони не відбуваються одночасно. Такі дії пояснюємо 

тим, що співати й танцювати одночасно фізично важко. Однак, світові зірки, а 

саме Мадонна, Майкл Джексон, досягли тристоронньої взаємодія між словом, 

мелодією і танцювальними рухами. Варто наголосити, що в музичному театрі, 

на відміну від опери, співаки досить часто виконують танцювальні фрагменти в 

супроводі трупи танцюристів, які складають музичний хор [185].  

Доведено, танець здатний до взаємодії із просторовими (архітектура, 

живопис, скульптура, графіка, декоративно-прикладне мистецтво), тимчасовими 

(література), просторово-часовими (театр) видами мистецтв. Результатом 

синтезу танцю із представленими видами мистецтва є створення танцювальних 

вистав, які включають елементи театру, діалоги тощо.  

Більш того, означений синтез створює більш захоплюючий та емоційно 

насичений досвід для глядачів, де рух і експресія поєднуються з розповіддю. 

Багатовимірний і візуально приголомшливий досвід, де танцювальний рух 

поєднується з візуальними образами (живопис, скульптура) створює унікальний 

і захоплюючий перформанс.  

Доцільно наголосити, що танець спроможний синтезувати з 

технологіями, такими як віртуальна реальність або захоплення руху. Загалом, 

синтез танцю з різними видами мистецтва відкриває безмежні можливості для 

творчих пошуків і самовираження, а також дозволяє створювати нові та 

захоплюючі роботи. 

Узагальнюючи особливості та можливі шляхи синтезу танцю із різними 

видами мистецтв нами було розроблено структуру останнього та відображено за 

допомогою рис. 2.2.(див. рис. 2.2 «Синтез танцю із просторовими, тимчасовими, 

просторово-часовими видами мистецтв»).  
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Рис. 2.2 Синтез танцю 

із просторовими, тимчасовими, просторово-часовими видами мистецтв 

 

Незважаючи на плідну і тісну взаємодію танцю із означеними 

мистецтвами, останній завжди зберігає своє власне обличчя. Водночас, художня 

цілісність, яка притаманна танцювальним композиціям, ґрунтується на принципі 

синтезу мистецтв, який пройшов тривалу еволюцію.  
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2.3. Генеза та особливості синтезу музичного та танцювального 

мистецтва 

 

Взаємозв’язок музики і танцю обумовлений особливими процесами щодо 

простору та часу. Означені види мистецтва відображають дійсність завдяки 

розкриттю людських почуттів, зокрема емоційного стану, енергії душі. Синтез 

музики і танцю залежить від емоційних, виразних проявів організму людини. В 

одному випадку його сприйняття відбувається за допомогою зору, в іншому – 

слуху. 

Ми стверджуємо, що роль музики в мистецтві танцю величезна. Танець і 

музика, як єдине ціле, містять у собі неабияку палітру людських емоцій, 

почуттів, переживань. Музика є самодостатнім мистецтвом. Водночас, танець 

поєднує музику та художній рух, пластику. Ми розглядаємо танець як своєрідну 

скульптуру, яка здатна оживати. Більш того, танець – це мальовниче зображення, 

котре за допомогою музики набуває динамічного інтонування. Як наслідок, 

просторові мистецтва за допомогою тимчасових (музика) перетворюються на 

просторово-часові (танець). 

Висвітлюючи проблеми синтезу мистецтва музики і танцю вважаємо за 

належне наголосити, музика представляє собою особливий вид мистецтва, де 

засобом втілення художніх образів виступають організовані музичні звуки. 

Натомість, вид мистецтва, матеріалом якого є рухи та пози людського тіла, 

поетично осмислені, організовані у часі та просторі, які становлять художню 

систему ми називаємо танцем. Музика і танець відображають дійсність 

відповідно до власного виду. Так, якщо музика – це мистецтво, найбільш 

віддалене від зовнішнього предметного світу, то танець, навпаки, пов’язаний з 

ним безпосередньо. Мистецтво музики фокусується на виразності інтонацій 

людського мовлення, тоді як танець – на виразності рухів людського тіла. 

Вважаємо, що танець характеризує собою єдиний вид мистецтва, в якому ми самі 

є інструментом [35]. 
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Зауважимо, музичне мистецтво існує завдяки тісному взаємозв’язку 

композитора з виконавцем. У танці означений зв’язок має дещо складний 

характер, оскільки між композитором та виконавцем з’являється постать 

хореографа. Як наслідок, такий потрійний союз і робить танець видом мистецтва. 

Проте, незважаючи на представлені відмінності, музика і танець містять і спільні 

ознаки. Танець нерозривно пов’язаний із музикою. Адже, емоційно-образний 

зміст останньої знаходить своє втілення в танцювальній драматургії, окремих 

рухах, малюнках танцю тощо. 

Історико-генетичний аналіз надає можливість констатувати, мистецтво 

танцю сягає найдавніших часів. Від самого початку свого існування воно було 

синтезоване з музикою, адже, поза нею танець не здатний на повноцінне 

існування. Зауважимо, первісний танець виник завдяки емоціям. Він відзначався 

безпосереднім взаємозв’язком із переживаннями. Більш того, завдяки рухам, 

танець стихійно виражав та передавав кульмінацію емоційного стану людини. 

Первісні танці побутували завдяки насиченим елементам гри. Водночас, первісні 

люди були наділені нечисленними рухами, вони щодня несли нові труднощі, в 

результаті яких вироблялися алгоритми поведінки і типізація нових жестів. 

Одним із способів поповнення стародавнього танцювального арсеналу було 

наслідування рухів тварин. Також, основу первісних танців складали магія та 

ритуал. За стародавніх часів, практично будь-яка музика і танець знаменували 

поєднання людини з могутньою космічною енергією, яка була необхідна для 

переживання важливих, етапних подій у житті, зокрема народження – вступ у 

доросле життя – одруження – народження потомства – полювання – війна – 

смерть. Саме тому, ми стверджуємо, що народ танцював не від надлишку сил, а 

для їхнього придбання [152]. 

Порівняльно-зіставний аналіз уможливлює до твердження, танець 

підпорядковується першоелементам музичного мистецтва, а саме метру, ритму 

та темпу. Доведено, початковою властивістю музики і танцю є ритм. Останній 

представляє собою одну із суттєвих характеристик руху. Без ритмічної 

організованості не існують ні музика, оскільки вона перетворюється на звуковий 
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хаос, ні танець, котрий втрачає властивості пластичності. Як виразний засіб, 

ритм сприймається найбільш безпосередньо. Він надає емоційної дії, створює 

відчуття руху, моторності в музиці. Більш того, ритм відбиває пульсацію 

танцювального руху. Залежно від способу тимчасових співвідношень звуків, 

їхньої акцентуації загальні типи ритмічної виразності набувають того чи іншого 

конкретного вигляду, зокрема незграбності, виразності, спрямованості, 

збудженості або загальмованості, спокою тощо [101].  

Відзначимо, ритм в танці представляє собою закономірне чергування 

рухів людського тіла. Вважаємо, що основним виразним засобом танцю є 

пластика людського тіла у поєднанні з ритмом. Міміка та жести танцівника 

відіграють допоміжне значення. Так, за допомогою того чи іншого ритмічного 

ладу, пластичним образам людського тіла доцільно надавати різного емоційного 

забарвлення. Основним компонентом танцю є ритм. Водночас, танець 

розуміється як засіб вираження емоцій шляхом постійної зміни рухів, 

підпорядкованих певному ритму. Ритм у танці є формотворчим елементом. Ми 

зазначаємо, в танці кожному руху притаманний свій ритм. Крім того, кожному 

руху характерний свій метр, на основі якого можлива велика різноманітність 

рухового ритму. Саме тому, будь-який рух можна уявити у будь-якому метрі, що 

в свою чергу утворює ритмічну структуру пластики на основі метричної сітки.  

Доречно наголосити, чергування та співвідношення ударних і неударних 

часток утворюють метр. Відповідно до відносної простоти метру, ритмічний 

малюнок рухів може бути складним і різноманітним. Метрична організація не 

позбавляє ритму свободи та самостійності. Єдність ритму та метру 

підкреслюється у танці поняттям «метроритму». Так, синтез музики і танцю в 

сфері метроритму проявляється своєрідно у різних типах танцю (побутовий, 

народний, класичний, сценічний і т. д.). Співвідношення ритмів, зокрема 

музичного (сприйманого слухом) і пластичного (сприйманого зором) може 

різнитися. Невід’ємною частиною руху музики в часі, а за нею і танцю є темп. 

Останній обумовлений характером та змістом твору. В танці темп може іноді не 
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відповідати темпу музики. Більш того, він відзначається контрастністю, яку ми 

називаємо додатковим засобом виразності, емоційною експресією [80]. 

Нами було встановлено, музика і танець відзначаються загальною темою, 

системою образів, спільною взаємодією, кульмінацією. Наголошуючи на 

необхідності вираження музики в танці, ми вимагаємо збігу стилю музики та 

танцю, структури музичної мови та пластичного малюнка. Так, французький 

танцівник, хореограф, теоретик танцю Жан-Жорж Новер (1727–1810) 

зауважував на тому, що написана музика до танцю має живописну дію. Танець 

повинен зображувати мелодію. Останній виступає відголосом, який повторює 

музику за допомогою руху. Водночас, музика є душею танцю. Як наслідок, сила 

впливу справді художнього хореографічного твору полягає в цілісному синтезі 

музики і танцю [169]. 

На основі застосування історико-генетичного та ретроспективного 

аналізу нами було доведено, що за античних часів музика і танець 

прирівнювалися до точних наук. Так, за Л. Цвєтковою [159] античні вчителі 

наголошували на гармонійно розвиненій особистості, формування якої можливе 

завдяки органічній всебічній освіті. Як наслідок, можемо спостерігати за 

своєрідним союзом музики, поезії та танцю, які стали для греків не різними 

мистецтвами, а єдиним цілим. Звертаючись до історичних аспектів синтезу 

музики і танцю доречно наголосити, що античні танці мали деякі відмінності від 

первісних. Якщо в первісному суспільстві учасниками ритуальних танців були 

всі без винятку, то для танців античних часів характерний поділ учасників на 

виконавців та глядачів. Так, танець починає сприйматися як видовищне, 

виконавське мистецтво, що і відбилося на подальшій долі мистецтва танцю.  

Підтримуючи думку Л. Цвєткової ми доходимо до класифікації античних 

танців. Встановлено, існували військові танці, що носили ритуальний та освітній 

характер. Не менш вагомими були культові танці, які виконувалися в повільних 

ритмах (наприклад, танці каріатид, де вперше застосовувалася пальцева техніка), 

а також ритуальні танці, які супроводжували народження, весілля чи погребальні 
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дійства. Для античних цивілізацій характерні театральні танці та танці, які 

виконувалися у побуті.  

Нами було встановлено, провідною особливістю танцювальної музики в 

античні часи стала імпровізаційність. В цілому, музичне мистецтво Стародавньої 

Греції вважається найвищим розквітом музики в усьому античному світі. В 

означений період спостерігаємо зародження першої версії поліфонії. Також, 

виникає хоровий спів під акомпанемент духового інструменту – металевої труби. 

Проте, найбільше відкриття в музиці та танці було пов’язане із появою таких 

театральних жанрів, як трагедія та комедія, котрі прагнули до синтезу різних 

видів мистецтв [там само]. 

Доведено, що феодальна музична культура, яка поєднувала професійне 

мистецтво, аматорське музикування та фольклор склалася в епоху 

Середньовіччя. Професійним мистецтвом означеного часу вважалася церква 

(храми, монастирі). Також, відомо про світське професійне мистецтво, яке 

представляли співаки при дворі чи будинках знаті. Більш того, з’являється 

аматорське музикування, яке пропагувалося серед міських ремісників та 

лицарства. У Франції – це трубадури і трувери, а в Німеччині – мінезінгери. 

Натомість, серед простих селян розквітав фольклор. Як наслідок, з’являються 

перші мандрівні артисти, зокрема скоморохи, міми тощо. 

Аналіз та систематизація літературних джерел надає можливість 

наголосити, в епоху раннього Середньовіччя існувала своєрідна одержимість 

танцювальним мистецтвом. Так, під час християнських свят народ раптово 

починав співати і танцювати біля храмів, що в свою чергу заважало церковній 

службі, яка проходила. Означені дійства спостерігалися всією країною. У 

Німеччині вони отримали назву «танець святого Вітта», а в Італії – «тарантелла». 

Танець був не лише необхідним засобом розрядки, а й головною розвагою. 

Найбільшою популярністю користувалася карола, яка уособлювала собою 

танець-ходу. З’явившись в Провансі, завдяки мандрівним артистам, карола 

швидко поширилася Європою [158]. 
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Констатуємо, в період пізнього Середньовіччя спостерігається різниця 

між придворним парним танцем і сільським груповим танцем. Так, народний 

танець був імпровізацією. Натомість, придворний танець все більше набував 

манери виконання та грації. Головною формою палацового мистецтва був 

фігурний танець, де група танцівників послідовно утворювала танцювальні 

побудови. Під таким кутом зору, епоху Середньовіччя ми називаємо найбільш 

яскравим періодом танцювального мистецтва в Європі, зокрема на території 

Франції та Німеччини. 

Узагальнюючи вище викладені думки нами було з’ясовано, в епоху 

Середньовіччя простежуються риси взаємозв’язку музики та танцю. Синтез двох 

мистецтв охоплював складні форми та прийоми. Танцювальна музика, 

переважно, стала інструментальною. Для середньовічних танців властиве значне 

ускладнення музичної мови. Так, зростає роль наскрізного розвитку. 

Відбувається порушення танцювальних періодичних структур секвенціями, 

поліфонічними прийомами, внаслідок чого подальший зв’язок музичного 

мистецтва та танцю стає більш складним та опосередкованим [96]. 

Історико-генетичний та ретроспективний аналіз надає можливість 

запримітити, особливі перетворення щодо взаємодії музики і танцю 

відбуваються за доби Відродження. Композитори вдавалися до перейняття із 

народних пісень та танців мелодій і ритмів. Останні отримувати втілення завдяки 

інструментальним творам, які призначалися виключно для слухання. Нами було 

встановлено, систематичне зіставлення контрастного повільного танцю, зокрема 

ходи і живого танцю, де присутні стрибки, зумовили до появи специфічної 

музичної форми – сюїти. Так, саме сюїта вплинула на становлення сонатної 

форми [171].  

Найбільш типовою основою для танцювальної сюїти став набір танців, 

котрий склався завдяки сюїтам німецького композитора, клавесиніста, органіста 

Йоганна Якоба Фробергера (алеманда – куранта – сарабанда – жига). Можемо 

стверджувати, що танцювальна музика забезпечила прихід яскравої мелодії, 

чіткості періодів, нерозривний зв’язок мотивів. Більш того, відбувається 



119 
 

становлення тональної організації. Виникають пісні, які прагнуть розповісти 

сутність життя, задіти інтерес внутрішнього світу людини.  

Аналіз та узагальнення наукових розвідок українських (О. Зінич [61], 

К. Максименко [90], Д. Шарикова [169]) та іноземних (Дж. Р. Антоні 

(J. R. Antony) [183], Б. Мазер (B. Mather) [205], вчених надають можливість 

констатувати, найвищого розквіту танцювальне мистецтво, яке тісно 

синтезувало з мистецтвом музики, досягло в епоху бароко та класицизму, де 

популярність завоювали придворні спектаклі. З метою професійної підготовки 

танцівників-виконавців у Франції було відкрито Королівську академію 

танцю (1661). Тринадцять балетмейстерів на чолі з французьким хореографом, 

балетмейстером, танцівником і композитором Шарлем Бошаном створили та 

сформували основну систему побудови та навчання класичного танцю. 

Діяльність педагогів та всієї академії стали проривом у мистецтві танцю та 

музики. Більш того, завдяки зусиллям Королівської академії танцю було 

закладено фундамент балету, який має свою жанрову структуру.  

Історико-генетичний аналіз надає можливість зауважити, музичну основу 

перших балетів складали придворні танці, які входили до старовинної сюїти. 

Крім того, набуває популярності такий жанр як опера-балет. Утвердження 

останнього ми бачимо в творчості французького композитора Жана-Батіста 

Люллі. Відзначимо, в операх Люллі танці були самостійними епізодами. Зміст 

танцювальних номерів був мало пов’язаний із сюжетом опери і передбачав 

собою свого роду антре. Так, протягом оперного спектаклю відбувалися 

танцювальні виходи. Виконувалися, як правило, менует та гавот [48; 118].  

Наголосимо, в другій половині XVIII століття, в епоху Просвітництва, 

балетне мистецтво відокремлюється від інших видів мистецтва. Воно стає 

самостійним видом завдяки реформам, які здійснив французький балетмейстер 

Жан-Жорж Новер. Саме Новера вважають фундатором класичного балетного 

мистецтва. Майстер хореографії відстоював ідею синтезу між танцем і музикою. 

Кінець XVIII–початку XIX століть характеризуються 

загальнодоступністю населення щодо балетного театру. Так, танцювальні 
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спектаклі привертали увагу городян. На перший план вийшла пантоміма. Вона 

витіснила танцювальність. Як наслідок, балет почав представляти собою 

специфічну хореодраму. Під таким кутом зору, в представників мистецтва танцю 

зріс неабиякий інтерес до літературної основи танцю. Так, з’являються перші 

балетні лібрето [169].  

Історико-генетичний та порівняльно-зіставний аналіз надають 

можливість констатувати, літературна основа для балетних спектаклів 

проглядається в балетах епохи Романтизму. Трансформаційні зміни застають і 

музику, яка стає авторською. Музика починає творити драматургію і наділяє 

героїв танцю образними характеристиками. Нами було встановлено, що 

яскравими взірцями романтичного балету став балет «Жізель» французького 

композитора Адольфа Адана, на лібрето Анрі де Сен-Жоржа, Теофіля Готьє та 

Жана Коралі за легендою, переказаною Генріхом Гейне [122].  

У контексті розгляду танцювального мистецтва епохи Романтизму варто 

зауважити, що в означений час відбувається поділ на класичний (академічний) 

танець та характерний (побутовий, народний). Також, виокремлюється типологія 

танцю. Останній передбачає сольне, ансамблеве та масове виконавство. Період 

Романтизму вважається найкращим періодом усієї історії європейського балету.  

З приходом реалізму, балет у Європі опинився в стані занепаду. 

Популярність завоював мюзик-холом, який прийшов із Англії. В цілому, балет 

як жанр академічного мистецтва зберігся завдяки зусиллям французького 

балетмейстера, театрального діяча та педагога Маріуса Івановича Петіпа. 

На межі XIX–XX століть до мистецтва танцю проникають течії вільної 

хореографії, зокрема танець модерн. Він зародився на території Німеччини та 

США з метою відкидання традиційних балетних форм. Танець модерн 

передбачав свободу рухів та інтуїтивне трактування музики. Новаторами танцю 

модерн стали французький теоретик Франсуа Дельсарт, американська 

танцівниця Айседора Дункан, а також швейцарський композитор та педагог, 

творець ідеї ритмічної гімнастики Еміль Жак Далькроз. Представлена тріада 

пропагували безмежну перевагу музики над танцем [148]. 
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На основі узагальнення наукового доробку С. Шалапи [166] можемо 

стверджувати, що початок ХХ століття відзначається зверненням до симфонічної 

музики. Як наслідок, з’являються танцювальні симфонії. Так, говорячи про 

симфонічний танець, як правило, розуміються розгорнуті масові танцювальні 

композиції, участь в яких беруть солісти, корифеї і кордебалет. Симфонічний 

танець створюється не завдяки основі побутових реалій або прямого зображення 

життєвих явищ. Він будується за аналогією щодо драматургічної побудови 

композиції, при цьому відбувається дотримання форм розвитку симфонічної 

музики.  

Нами було з’ясовано, що для симфонічного танцю характерні лейттеми, 

лейтмотиви, контрасти та інші особливості, які притаманні симфонічній музиці. 

Крім того, будь-який симфонічний твір, програмний чи позапрограмний, 

відзначається змістом. У свою чергу, позбавлений змістової спрямованості 

танець, спроможний відображати тільки зовнішній бік музичного твору, його 

метро-ритмічну структуру. Танець є втіленням думки, стилю, драматургії 

музичного супроводу. Більш того, він означає шлях до прочитання симфонічної 

музики мовою танцю. Робота над симфонічним твором здатна наголосити не 

тільки на нових виразних засобах, а й на повноті танцю, зокрема його глибокому 

життєвому змісті [98]. 

Одним із перших симфонічних танців є «Велич світобудови» (1921) на 

музику четвертої симфонії Бетховена. Зауважимо, не маючи сюжету, означена 

танцювальна симфонія розвиває в собі окрему тему. Вона складається із танців, 

як класичних, так і характерних. Танцювальній симфонії властивий абстрактний 

зміст, який веде до різного асоціативного ряду та характеризується 

неоднозначністю.  

В цілому, мистецтво музики ХХ століття перестало носити мелодійний та 

гармонійний характер. Завдяки композиторам нововіденської школи (Арнольд 

Шенберг, Альбан Берг, Антон Веберн) з’являється атональна музика. Однак, 

музика ХХ століття оновлює форми та засоби виразності танцювального 

мистецтва. Встановлено, в другій половині ХХ століття почав панувати 
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одноактний балет-мініатюра. Як наслідок, епоха постмодерну проголосила в 

танці свободу від будь-яких правил. І саме музика забезпечує розширення 

стилістичного діапазону танцю [166]. 

Отже, розглянувши етапи становлення та формування історичної 

взаємодії музики і танцю, можна дійти висновку, що танець і музика внутрішньо 

споріднені, нерозривно пов’язані мистецтва. Музика – це важлива складова 

танцювального твору. Остання наділяє танець емоційно-образним змістом, 

визначає його ритмічну основу, а також сприяє визначенню драматургії 

танцювальної композиції.  

На нашу думку, провідною особливістю синтезу означених мистецтв, 

зокрема музики і танцю є взаємозв’язок людей. Важливо, щоб люди навчилися 

слухати і чути достойну музику, вміти застосовувати її в постановках, не 

ігноруючи її структуру, а також емоційний, образний зміст. Констатуємо, 

мистецтво танцю є синтетичним. Його існування не можливе поза музикою. 

Доведено, що окремі африканські та східні народи містять в своєму арсеналі 

танці, виконання яких відбувається тільки під ритми ударних інструментів. 

Водночас, ритм ударних інструментів можна, також, назвати музикою, оскільки 

останні являються музичними інструментами. Як наслідок, танець не можливо 

уявити без ритмічно-музичного супроводу.  

Танець і музика характеризуються самодостатньою цінністю. В цілому 

вони спроможні існувати одне без одного. Проте варто зазначити, що 

безсюжетна танцювальна композиція, яка створюється на не призначену для неї 

музику здатна не тільки до розкриття та передачі музичного змісту, але й до 

конкретизації останньої. Так, танець спроможний на розставлення музичних 

акцентів, які забезпечать явні риси сюжетності останнього.   

Повноцінний, гармонійний синтез танцю і музики породжують такі 

музично-танцювальні форми, як сюїта, пастораль, інтермедія. Поряд з музикою, 

тіло виконавця-танцівника не тільки визначає будову тих чи інших па, а й 

служить однією із найпрекрасніших умовностей хореографічного мистецтва. 

Так, музика спирається на виразність інтонації людського мовлення. Натомість, 
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танець – на експресію рухів тіла виконавця. Зазначимо, що танці, хореографічні 

спектаклі можуть бути поставлені лише на основі музичної драматургії [104]. 

Порівняльно-зіставний аналіз надає можливість наголосити, в мистецтві 

танцю та музики природа гуманізму інша, на відміну від драматичного 

мистецтва чи літератури. Вони не здатні до опису, зображення чи відтворення 

предметів з натури. Їхня цінність полягає у значних можливостях проникати 

вглиб життєвих процесів, духовних станів. За допомогою танцю і музики 

спостерігаємо розкриття загального та типового образу композиції. 

Ми стверджуємо, що музика в танці має змістовне значення. Наприклад, 

балетна музика спроможна до опису почуттів, станів, характерів героїв. Вона 

розкриває етапи розвитку дії. Так, балетмейстер створюючи спектакль або 

мініатюру, спирається не тільки на драматургічну основу сценарію, але і на 

музику, яка забезпечує змістовне наповнення та емоційне збагачення означеної 

сюжетної лінії. Такі дії істотно впливають як на особливості вирішення тих чи 

інших епізодів, так і на характер і форми драматургії танцювальної, пластичної 

дії, яка визначається драматургією не тільки завдяки сценарію, але і музикою, де 

остання несе в собі риси спорідненості з драматичним театром та музичною 

драматургією. Під музичною драматургією ми маємо на увазі ті принципи 

життєвих ситуацій, конфліктів, процесів та подій, які властиві інструментальній 

та симфонічній музиці. Завдяки логікі музичного розвитку та утворенні образних 

моментів, емоції переходять в ідею, а в симфонічній драматургії розкриваються 

суттєві відносини в житті. 

З’ясовано, синтез музичної та сценарної драматургії утворює 

драматургію танцювально-пластичної хореографічної дії. Так, можемо 

стверджувати, що головний шлях мистецтва танцю лежить через органічний 

синтез сценарної та музичної драматургії, а також через їхній сплав у 

хореографічній дії в цілому. Під таким кутом зору, вважаємо, що повноцінним 

методом створення балетних спектаклів є спільна робота балетмейстера, 

сценариста і композитора. Таку думку пояснюємо тим, що саме танцювальна 
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драматургія містить у собі риси, які близькі драматичному театру та музичній 

драматургії [35]. 

Музика і танець здатні певною мірою відображати конкретні події. Однак, 

можлива зовнішня образотворчість в обох мистецтва відіграє другорядну роль. 

Мова танцю базується на своєрідних рухах людського тіла, емоційна виразність 

яких зростає завдяки орнаментальній мелодійності та ритмічній інтонаційності. 

Так, носієм емоційної та танцювально-поетичної інформації стає саме 

«інтонаційність» пластичного руху. В танці відображення предметного світу, що 

на перший погляд протипоказано музиці, можливо досягти через передачу 

звуками певного образу. Портретні характеристики, також, втілюються музикою 

у вигляді зображення персонажа в русі. Саме тому, при аналізі спільної взаємодії 

музики і танцю поняття «інтонаційність», як правило, відходить на другий план. 

Найбільш прямі аналогії виникають у галузі метроритму. Єдність простору та 

часу виражається в універсальній категорії «ритм», що властиво всім видам 

мистецтв. При вирішенні питання пріоритетності ритму чи музичної інтонації у 

створенні танцювальної образності, доцільно враховувати різну роль означених 

засобів виразності щодо відображення часу-простору. Музичний ритм більшою 

мірою впливає на часові параметри танцю. Музична інтонаційність зумовлює 

просторове рішення пластичного руху. 

І в музиці, і в танці темп і ритм є перш за все фактором, що організовує 

рух та визначає його тимчасову природу. Проте вони можуть стати і виразником 

змісту, створити настрій, емоційно забарвити образ персонажа. У 

танцювальному спектаклі категорія часу єдина щодо музики і танцю. Інша річ 

просторовий аспект. Тут вони зближуються лише на певному плані. Так само 

взаємодіють музичний та пластичний метроритм та інтонаційність. Для 

виконавця-танцівника важливим є відчуття метроритмічної пульсації. 

Балетмейстерів-постановників приваблює інтонаційно-мелодійна будова 

музичного матеріалу. Такий професійний перерозподіл інтересів викликаний 

тим, що артисту балету, насамперед, необхідно втиснутися в тимчасову сітку, 
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встигнути за музикою, не збитися з ритму. Під таким кутом зору, хореограф має 

знайти просторове рішення пластичних інтонацій, сценічної дії [98]. 

Наголосимо, танець існує на основі музики. Його виконання можливе 

тільки в синтезі з музикою, яка виражає його характер. Але означений аспект 

відноситься не тільки до характеру настрою (весела, сумна), але і до вираження 

почуттів, різних образів, які можуть бути як у танці, так і в музиці. У музичній 

драматургії закладені виразні теми, які перебувають в постійному розвитку. 

Музика передає процес поступового наростання певного стану, перетворюючи 

одне на інше. Завдяки поступовому музичному розвитку народжується образ 

танцю, його драматургічна побудова.  

У процесі висвітлення проблеми нами було встановлено, що синтез танцю 

і музики можливий завдяки трьом основним способам, а саме: 

1) танець важливо виконувати так, щоб він відповідав метру музики, 

наприклад, як це прослідковується у вальсі чи танго. Танець має 

створюватися таким чином, щоб найбільші та найсильніші рухи 

відбувалися синхронно з потужними ритмами музики. Такі дії 

призводять до позитивної паралельної метричної структури між 

танцем і музикою; 

2) танець може функціонувати без урахування музичних ритмів. У 

такому випадку музика відіграє фонову роль. Натоміть, танець 

відбувається незалежно від музичного супроводу; 

3) танець здатний до синхронізації музичних ритмів. У деяких формах 

сучасного танцю композитори можуть створювати музику для 

попередньо створених танцювальних творів. Таким чином, ми 

можемо говорити про зворотний розвиток хореографії танцю під 

музику. 

Розглядаючи синтез музики і танцю ми стверджуємо, що музика і танець 

є різними видами мистецтва, котрі характеризуються певною схожістю, але 

водночас мають і суттєві відмінності. Так, серед відмінних ознак є те, що музика 

виступає, насамперед, слуховим видом мистецтва, де основним засобом 
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виразності стає звук. Вона створюється завдяки організації мелодії, гармонії, 

ритму і тембру. Музика може виконуватися музикантами, співаками або за 

допомогою технологій. Її можливо слухати наживо або в записі. Натомість, 

танець представляє собою візуальний вид мистецтва, в якому провідним засобом 

виразності виступає рух. Танець створюється за допомогою тілесних жестів і 

рухів у відповідь на ритм, темп.  

Доведено, передача емоцій, представлення окремого образу, створення 

настрою та атмосфери притаманно для обох мистецтв. Музика і танець 

передбачають як сольне виконання, так і масове. Вони здатні до включення 

елементів імпровізації. Музика виступає абстрактною, суб’єктивною формою 

мистецтва. Як наслідок, кожен слухач по-своєму інтерпретує її зміст та значення. 

Натомість, танець, передаючи конкретні ідеї та емоції, є більш визначеним і 

реальним. Музика спроможна існувати незалежно від танцю, тоді як танець 

майже завжди виконується під музику. Незважаючи на те, що музика здатна 

підсилювати танець, останній часто розглядається як другорядний елемент 

музики. Саме тому, досить часто танець виступає доповненням музики, а не як 

самостійний вид мистецтва.  

Отже, важливою особливістю танцю є його безпосередній зв’язок із 

музикою. Остання допомагає розкрити хореографічний образ у всій яскравості 

та повноті. Музика впливає на ритмічну побудову танцю. Ми стверджуємо, що 

танець неможливий без музики. Простий акомпанемент чи складний 

симфонічний твір можуть стати основою образного змісту танцю. Музика задає 

темпові, ритмічні, динамічні характеристики танцю. Органічний зв’язок 

танцювального та музичного образу визначають художню цінність, змістовність, 

красу композиції, силу її емоційного впливу на глядача. Образна змістовність 

танцю виникає завдяки емоційній домінанті музичного твору. Досить часто 

головним завданням хореографів-постановників виступає розвиток, засобами 

танцювального мистецтва музичного тіла. Результатом синтезу музики і танцю 

став класичний балет.  
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Висновки до другого розділу  

 

Застосування загальнонаукових та конкретно-наукових методів 

дослідження дозволило з’ясувати особливості синтезу музики із просторовими 

(архітектура, живопис), тимчасовими (література) та просторово-часовими 

(театр, кіно) видами мистецтв. Доведено, що інтеграція музики до інших видів 

мистецтв створює потужний і захоплюючий чуттєвий досвід, який залучає 

аудиторію на багатьох рівнях. Результатом синтезу музики та просторових видів 

мистецтв є створення мультимедійних інсталяцій або перформансів, які 

включають живу музику, відеопроекції та інтерактивні елементи. Наслідком 

синтезу між музикою та літературою стали адаптовані музично-літературні 

твори. Оригінальні музичні композиції, засновані на літературних творах, 

слугують основою для опер, мюзиклів. З’ясовано, що музика спроможна 

посилювати емоційний вплив літературних творів, що досягається завдяки 

саундтрекам до книг. Поєднання музики з театром створює драматичну оповідь, 

яка підтримується музичним супроводом, тоді як синтез музики з кіно викликає 

потужний емоційний вплив завдяки використанню звуку та зображення. 

На основі порівняльно-зіставного аналізу розкрито можливі шляхи 

синтезу танцю із просторовими (архітектура, живопис, скульптура, графіка, 

декоративно-прикладне мистецтво), тимчасовими (література), просторово-

часовими (театр) видами мистецтв. Встановлено, що синтез танцю та архітектури 

є своєрідним взаємозв’язком між рухом і простором, що передбачає 

використання простору як полотна для танцю, де хореографія пристосовується 

до конкретних розмірів та особливостей простору. З’ясовано, що синтез танцю 

та живопису полягає у створенні танцювальної постановки натхненної певною 

картиною або творчістю художника. Так, рухи танцівників здатні відображати 

форми, кольори та емоції, які зображені на картині. Доведено, синтез танцю і 

живопису має зворотній характер, коли митці образотворчого мистецтва черпали 

свої ідеї із танцювальної сфери. Сьогодні, синтез танцю і живопису проявляється 

за допомогою мистецтва перформансу, коли танцівники рухаються перед 
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великими полотном, в той час як художники використовують різні техніки з 

метою створення абстрактних або репрезентативних зображень, що 

відображають рухи танцівників. Водночас, танцівники здатні взаємодіяти з 

самим полотном, використовуючи власні тіла, задля маніпуляції фарбою та 

створення нових текстур та кольорів. 

На основі порівняльно-зіставного аналізу було з’ясовано, результатом 

синтезу танцю та літератури є лібрето, котре складає основу балетного 

спектаклю. Водночас, взаємозв’язок танцю і театру полягає в тому, що останній 

представляє собою різновид театру (балет), а також є невід’ємною складовою 

нетанцювальних театральних зразків (опера).  

Застосування історико-генетичного та ретроспективного аналізу 

дозволило встановити, синтез музики і танцю характеризується тривалою 

історією, яка сягає корінням у стародавні культури, де представлені види 

мистецтв перепліталися в релігійних і соціальних ритуалах, а музиканти і 

танцівники тісно співпрацювали, створюючи вистави, які відображали цінності 

та вірування суспільства. Доведено, особливо вагомого значення синтез музики 

і танцю набуває в XVII-XVIII столітті на території Західної Європи, що пов’язано 

з розвитком балету як виду мистецтва. Останній поєднав музику і танець у 

стилізовану і формалізовану манеру, яка відзначається технічно складною 

хореографією, котра поставлена на класичну музику.  

Порівняльно-зіставний аналіз засвідчує, нових форм і стилів синтез 

музики і танцю набуває в ХХ столітті, що пояснюється появою модернізму. Так, 

у відповідь на канонізованість і формальність класичного балету виникає 

сучасний танець, представники якого прагнули включити до своїх постановок 

більш плавні та виразні рухи. Натомість, композитори створювали 

експериментальну та нетрадиційну музику, яка стала основою танцювальних 

постановок, зокрема перформансів.  

Виокремлено способи синтезу музики і танцю, залежно від стилю і жанру 

композиції. Так, музика може бути написана спеціально для танцю. Як наслідок, 

представлені мистецтва розвиваються разом від самого початку. В інших 
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випадках існуюча музика може бути адаптована або аранжована відповідно до 

потреб танцю. Тоді хореографія створюється з метою доповнення ритму та 

мелодії музики. 

З’ясовано, одним з важливих аспектів синтезу музики і танцю є 

використання руху для вираження та інтерпретації музики. Ключовим 

елементом представленого синтезу є синхронізація музики і танцю, що вимагає 

ретельної координації та репетицій, оскільки танцівники повинні рухатися в такт 

музики і відповідати динаміці та фразуванню музичної партитури. 
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РОЗДІЛ 3 

СИНТЕЗ МУЗИКИ І ТАНЦЮ У МИСТЕЦТВІ  

ДРУГОЇ ПОЛОВИНИ ХХ – ПОЧАТКУ ХХІ СТОЛІТТЯ:  

АНАЛІЗ ТВОРІВ  

 

3.1. Балетний спектакль як взірець синтезу музики і танцю 

 

Балетне мистецтво є синтезом музики і танцю через тісний взаємозв’язок 

означених видів мистецтва у виставі. Підкреслимо, з метою доповнення музичної 

композиції хореографія спеціально розробляється для балетного спектаклю. 

Балетмейстери створюють рухи, які гармоніюють з ритмом, мелодією та 

емоційними нюансами музики. Водночас, танцівники інтерпретують музику 

через свої рухи, виражаючи її динаміку, акценти та фразування. Більш того, 

балетні вистави супроводжуються оркестровою музикою, створеною спеціально 

для балету. Композитори створюють балетні партитури задля підсилення 

розповіді та викликати бажані емоції від балету. Саме тому, танцівники 

взаємодіють з музикою та реагують на неї, підсилюючи розповідь та атмосферу. 

Варто наголосити, танцівники-виконавці навчаються рахувати музику, 

засвоюючи її структуру та хронометраж. Складна робота ніг, стрибки, повороти 

і техніка партнерства виконуються в координації з музичними ритмами і 

фразами. У балетному спектаклі рухи танцівників завжди синхронізовані з 

музикою. Вони демонструють поєднання ритму, часу та фізичної досконалості. 

Музика і танець є потужними засобами для вираження емоцій. У балеті 

поєднання рухів і музики надає змогу підсилити емоційний досвід. Танцівники 

передають низку емоцій, таких як радість, смуток, любов чи гнів, через свою 

технічну майстерність та художню інтерпретацію. У свою чергу, музика слугує 

провідником для самовираження танцівників [8; 9]. 

Балетний спектакль передбачає співпрацю між хореографами-

балетмейстерами, композиторами, музикантами та танцівниками. Завдяки їхнім 

спільним зусиллям створюється цілісний та інтегрований мистецький твір, де 
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музика і танець взаємно підсилюють одне одного. Кожен елемент робить свій 

внесок у загальне художнє бачення, в результаті чого створюється захоплююча 

балетна постановка. 

Саме тому, балетний спектакль є джерелом здатності поєднати музику і 

танець, де рухи і музика переплітаються, створюючи унікальний і гармонійний 

мистецький досвід. Під таким кутом зору, доречно розглянути відомі класичні 

балетні спектаклі, актуальність яких не втрачається протягом другої половини 

ХХ–початку ХХІ століття та з’ясувати особливості, специфіку взаємозв’язку 

музики і танцю в означених творах. 

Романтичним балетом на дві дії, котрий відображає синтез музики і танцю 

є «Жізель». Його прем’єра відбулася 1841 року на сцені Паризької опери. 

Хореографію поставили Жан Кораллі та Жюль Перро. Композитором виступив 

Адольф Адам. Історія балету розгортається навколо молодої селянської дівчини 

на ім’я Жізель, яка закохується у дворянина графа Альберта. У свою чергу, граф 

Альберт перевдягається у селянина, щоб завоювати прихильність дівчини. Коли 

Жізель дізнається, що Альберт заручений з іншою жінкою, вона помирає від 

розбитого серця і стає духом у потойбічному світі. У другому акті дух Жізелі 

приєднується до групи надприродних істот, які називаються Вілісами. Вони 

мстять чоловікам, змушуючи їх танцювати до смерті.  

Світову славу балет має завдяки витонченій та складній хореографії, а 

також через прекрасну музику, в якій поєднуються класичні та народні елементи. 

У балеті, також, піднімаються теми кохання, зради, прощення та спокути, що 

робить його потужним і зворушливим витвором мистецтва. Одним з найбільш 

знакових моментів балету є «сцена безумства», в якій Жізель божеволіє через 

зраду Альберта. Більш того, сцена відбувається під моторошну музику і 

супроводжується несамовитими танцювальними рухами, які передають сильні 

емоції та почуття Жізелі [6]. 

Балет демонструє технічну майстерність танцівників, якій характерна 

складна робота ніг, граціозні стрибки, досконалі оберти та точні повороти. 
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Особливо вражають ансамблеві танці в другій дії за участю Віліс, де танцівниці 

рухаються в ідеальному унісоні, передаючи відчуття потойбічної сили та краси. 

На нашу думку, потужної сили, яскравості та емоційності балету 

забезпечили тісна співпраця музики і танцю. Так, написана Адольфом Аданом 

музика відзначається ніжними мелодіями та хвилюючими гармоніями. 

Партитура поєднує в собі різні музичні стилі, включаючи класичну балетну 

музику та народні мелодії, які чудово доповнюють історію та образ балету. У 

свою чергу, хореографія «Жізелі» поставлена досить вишукано та технічно. 

Наприклад, у першій дії па-де-де між Жізель і Альбертом відбувається під милу, 

романтичну музику. Водночас, плавність та ніжність рухів засвідчують про їхнє 

кохання. На противагу означеному, в другій дії представлені моторошні та 

містичні танці Віліс. Як наслідок, музика в даному акті більш драматична та 

інтенсивна, а танцівники виконують потужні стрибки, повороти та підйоми задля 

передачі надприродної сили Віліс. Відзначимо, протягом усього балету музика і 

танець плавно інтегровані, а рухи танцівників ідеально синхронізовані з 

музикою.  

Класичним балетом за мотивами відомого роману Мігеля де Сервантеса 

на музику Людвіга Мінкуса, хореографія Маріуса Петіпа та Олександра 

Горського є «Дон Кіхот». Балет повідує історію Дон Кіхота, схибленого на 

мареннях лицаря, який вирушає на пошуки свого справжнього кохання. На 

своєму шляху головний герой зустрічає безліч колоритних персонажів, серед 

яких молоді закохані Кітрі та Базиліо. Розвиток дійства балету відбувається в 

Іспанії. Саме тому для нього притаманні іспанська музика та іспанські танці. 

Одним з найбільш помітних аспектів музики в «Дон Кіхоті» є її 

іспанський колорит, з кастаньєтами, бубнами та іншими ударними 

інструментами, що додають святкової атмосфери балету. Музика 

характеризується ритмічністю, жвавими та синкопованими мелодіями, які добре 

піддаються танцю. Водночас, хореографія балету така ж активна, з акцентом на 

стрибки, повороти, партнерську роботу. Танцівники рухаються в такт музики, 
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тим самим вони підкреслюють її ритм та мелодії. Використання рухів і поз у 

стилі фламенко додає балету іспанського колориту. 

Варто зазначити, однією з найвідоміших сцен балету є «Велике па-де-де» 

між Кітрі та Базиліо. Так, танець включає в себе складну роботу ніг, стрибки, 

повороти, а також підйоми і партнерську роботу, які підкреслюють взаємозв’язок 

між двома танцівниками. Музика для означеної сцени має жвавий, 

оптимістичний настрій. Застосування кастаньєтів та бубнів додають іспанського 

колориту. Іншою визначною сценою є сцена «Сон», де Дон Кіхот бачить 

зачарований сад Дульсінеї. Танцівники виконують серію мрійливих танців, 

включаючи ніжний танець Дульсінеї «Видіння» [19; 20]. 

Можемо зауважити, що балет «Дон Кіхот» відомий своїми яскравими і 

барвистими костюмами. Вони додають спектаклю святкової атмосфери. Так, 

чоловіки танцюють у костюмах, натхненних матадорами, тоді як жінки – у 

полум’яних балетних пачках та сукнях у стилі фламенко. 

Одним із класичних музично-танцювальних творів, який ілюструє синтез 

музики і танцю є балет «Лебедине озеро», де музика і танець об’єднуються, щоб 

розповісти прекрасну історію кохання, зради і спокути. Створюючи бездоганну 

і приголомшливу виставу, граціозні рухи танцівників ідеально синхронізовані з 

елегантною партитурою.  

Історико-генетичний аналіз надає можливість наголосити, балет 

«Лебедине озеро» був створений протягом 1875–1876 роках. Він розповідає 

історію молодого принца на ім’я Зігфрід, який закохується в прекрасну 

принцесу-лебедя Одетту. Героїня була проклята злим чаклуном. Вдень Одетта 

була лебедем, вночі – жінкою. Єдиний спосіб зняти прокляття – для чоловіка 

присягнути їй у вічному коханні та вірності.  

Доцільно наголосити, музика до «Лебединого озера» вважається однією 

із найяскравіших творів Чайковського. Вона відзначається широкими мелодіями, 

драматичними темами. Сам балет характеризується низкою відомих фрагментів, 

зокрема «Танець маленьких лебедів», «Вальс», «Велике па-де-де», які 

демонструють технічну майстерність танцівників. З’ясовано, що балет 
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«Лебедине озеро» відомий своєю складною хореографією, яка особливо помітна 

у сценах групового танцю, де дівчата-лебеді рухаються разом в ідеальний унісон. 

Водночас, танцівники демонструють свою майстерність у численних па-де-де, 

танцювальних дуетах, які трапляються впродовж усього балету. Можемо 

стверджувати, балет «Лебедине озеро» є вічною класикою. 

Враховуючи незліченні інтерпретації та адаптації, його продовжують 

ставити в різних країнах світу. Означений балет представляє собою особливий 

приклад синтезу музики і танцю. Більш того, на нашу думку, об’єднання даних 

двох видів мистецтва стало результатом створення потужної та емоційної 

вистави.  

У балеті «Лебедине озеро» синтез музики і танцю є ключовим елементом, 

який допомагає створити зворушливе видовище. Музика і танець працюють 

разом, щоб розповісти історію кохання, невірності та каяття, при цьому 

захоплюючі мелодії і складна хореографія ідеально доповнюють один одного. 

Прикладом синтезу музики і танцю в балеті «Лебедине озеро» є 

використання лейтмотивів – повторюваних тем або мелодій, які асоціюються з 

певними персонажами чи ідеями. Наприклад, мелодія, яка вперше звучить при 

появі принцеси-лебедя Одетти, асоціюється з її характером протягом усього 

балету, створюючи відчуття безперервності та емоційного зв’язку. 

Взаємозв’язок музика і танцю ми спостерігаємо у численних па-де-де, 

дуетах, які активно використовуються протягом балетного спектаклю. Так, 

останні демонструють високі технічні навички танцівників і часто 

супроводжуються одними з найбільш пам’ятних та емоційних тем в музиці. 

Вважаємо, що танцювальні дуети допомагають глибше розкрити стосунки між 

персонажами, а також створити моменти підвищеної емоційності та драматизму. 

Іншим прикладом синтезу музики і танцю в балеті «Лебедине озеро» є 

використання кордебалету та групових танців, де фігурують дівчата-лебеді, які 

рухаються в унісон музичному супроводу і створюють відчуття потойбічної 

краси та грації. Як наслідок, синтез музики і танцю полягає у створенні відчуття 
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єдності, гармонії. Водночас, широка мелодія та складна робота ніг танцівників 

об’єднуються задля демонстрації артистизму та професіоналізму. 

Таким чином, синтез музики і танцю в «Лебединому озері» є свідченням 

сили і витонченості двох мистецтв. Музика і танець працюють разом, щоб 

створити емоційно зворушливу і візуально приголомшливу виставу, 

демонструючи найкраще з того, що представлені види мистецтва можуть 

запропонувати [201]. 

Історико-генетичний аналіз, а також узагальнення наукових розвідок 

надають можливість наголосити, що в 1877 році перед мистецьким світом постав 

балет «Баядерка», актуальність якого ми прослідковуємо і сьогодні. Він 

розповідає історію трагічного любовного трикутника між храмовою 

танцівницею Нікією, воїном Солором та донькою раджі Гамзатті. Музику 

«Баядерки» написав Людвіг Мінкус. Вона являє собою поєднання традиційних 

індійських мелодій і ритмів із західною оркестровкою. Таким чином, музика 

характеризується жвавими, енергійними ритмами та екзотичними мелодіями, які 

допомагають відтворити настрій та атмосферу індійського місця дії балету. У 

музиці присутні теми і мотиви, що запам’ятовуються. Більш того, останні 

використовуються протягом усього балету з метою підкреслення драматизму 

історії. Хореографія «Баядерки», яка належить Маріусу Петіпа відзначається 

складною роботою ніг та виразними рухами, які передають екзотичну та чуттєву 

атмосферу балету.  

Зазначимо, дія балету відбувається у стародавній Індії, країні відомій 

своєю екзотикою та складною хореографією. Музика поєднує традиційні 

індійські та класичні балетні стилі, створюючи унікальне і чарівне звучання. 

Однією з найвідоміших сцен Баядерки є «Королівство тіней», в якій дух Нікії 

з’являється Солору вві сні. Сцена знаменита своєю неземною майстерністю, з 

танцівниками, які одягнені в струмливі білі пачки та рухаються співзвучно з 

музикою. Порівняльно-зіставний аналіз налає можливість констатувати, що в 

«Баядерці» існує низка сольних танців, зокрема знаменитий «Танець золотого 
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ідола», в якому бронзова статуя бога Сиви оживає і танцює для відвідувачів 

храму. 

Доцільно зауважити, що протягом багатьох років балет був 

переосмислений багатьма хореографами. Деякі постановки підкреслювали 

екзотичність сюжету, тоді як інші більше зосереджувалися на емоційній драмі 

любовного трикутника. В цілому, «Баядерка» є красивим і складним балетом, 

який поєднує елементи індійського та західного танцювальних стилів, щоб 

розповісти вічну історію кохання та зради. Його складна танцювальна техніка, а 

також пишна музика продовжують зачаровувати глядачів, роблячи його 

улюбленою класикою балетного репертуару.  

Історико-генетичний аналіз надає можливість констатувати, в 1890 році 

відбулася прем’єра балету на три дії «Спляча красуня» на музику 

П. Чайковського, хореографія Маріуса Петіпа. Історія балету ґрунтується на 

однойменній казці. Однак, щоб відповідати балетному формату, останній 

відзначається деякими змінами яких немає в казці. Наголосимо, сюжет 

розгортається навколо принцеси Аврори, яку зла фея Карабос прокляла на смерть 

у свій 16-й день народження, вколовши палець об веретено. Однак добра фея 

Бузок втручається і змінює прокляття так, що Аврора занурюється в глибокий 

сон замість того, щоб померти, і прокидається від поцілунку принца. 

У першій дії балету відбувається хрещення принцеси Аврори та поява 

злої феї Карабос, яка накладає прокляття. Друга дія – знаменита сцена «Сплячої 

красуні», де Аврора вколює собі палець і засинає глибоким сном, а фея Бузок 

накладає закляття, щоб приспати все королівство. У третій дії відбувається 

пробудження Аврори завдяки поцілунку принца, а також їхнє весілля та низка 

святкових танців. 

Балет «Спляча красуня» відома своєю величчю, складною хореографією, 

розкішними костюмами та декораціями. Особливо цікавим є взаємозв’язок 

мистецтва музики з танцем. Разом вони створюють чудовий витвір мистецтва. 

Втілення музики забезпечується за допомогою танцювального руху, створеного 

Маріусом Петіпа. Помітним аспектом, зокрема в музиці балету, є використання 
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лейтмотивів – повторюваних музичних тем. На нашу думку, вони асоціюються з 

певними персонажами, емоціями, подіями, котрі відбуваються в балеті. 

Наприклад, сцена «Адажіо», де Аврора танцює з чотирма нареченими, 

супроводжується характерною мелодією, яка уособлює її красу і грацію.  

Хореографія у «Сплячій красуні» не менш вражаюча. Вона передає 

складну техніку ніг, характеризується витонченими рухами рук, а також 

синхронізованими груповими формаціями. В цілому, хореографія Петіпа 

покликана підкреслити музику. Саме тому, танцівники рухаються в такт музики, 

підкреслюючи її ритми та мелодії, а використання пуантів додає танцю неземної 

якості, оскільки виконавиці ніби парять сценою [200]. 

Іншим прикладом, де поєднуються музика і танець задля відображення 

цілісного сюжету є балет «Лускунчик». Останній був створений за мотивами 

казки Теофіля Готьє «Лускунчик і мишиний король». Вперше балет 

«Лускунчик» було презентовано у 1892 році. Він став улюбленою різдвяною 

традицією і виконується балетними трупами у всьому світі. 

Історія балету розповідає про дівчинку на ім’я Клара, яка на різдвяній 

вечірці отримує від хрещеного батька ляльку Лускунчика. Після вечірки вона 

засинає. Дівчинці сниться сон в якому Лускунчик оживає і бореться зі злим 

Королем мишей та його армією. Лускунчик перетворюється на прекрасного 

принца, який бере Клару в чарівну подорож Країною Солодощів, де вони 

зустрічають Фею та інших персонажів.  

Балет відомий своєю культовою музикою, зокрема «Танцем Феї Драже», 

«Вальсом квітів», а також приголомшливою хореографією, яка містить такі 

танці, як «Арабський танець», «Китайський танець». Лускунчик став святковою 

традицією для багатьох родин і користується популярністю серед глядачів 

різного віку. 

Балет «Лускунчик» – ідеальний приклад синтезу музики і танцю у 

виконавському мистецтві. Так, музика і танець у «Лускунчику» настільки 

вигадливо сплетені разом, що створюють єдине, захоплююче враження для 

глядачів. В цілому, в балеті «Лускунчик» музика і танець відзначаються 
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особливою взаємодією. Партитура балету стала взірцем оркестрової музики. 

Вона вирізняється широкими мелодіями та складними гармоніями. Як наслідок, 

кожен танець в балеті має свою власну музичну тему, від ніжного «Танцю Феї 

Драже» до екзотичного «Арабського танцю». Музика задає настрій і атмосферу 

кожної сцени, а також допомагає створити напругу та емоції протягом всього 

спектаклю. Тоді як танцівники використовують свої рухи задля вираження 

емоцій та індивідуальності персонажів, чи то радість і грайливість Клари, 

хоробрість Лускунчика або елегантність і витонченість Феї Драже. Хореографія 

балету містить елементи не тільки класичного танцю, а й народного. Більш того, 

кожен танець відзначається власною неповторністю, колоритом та 

індивідуальністю. 

Зазначимо, в деяких частинах «Лускунчика» музика і танець 

безпосередньо взаємодіють один з одним. Наприклад, під час виконання «Танцю 

Феї Драже» ніжна, дзвінка мелодія відображається у граціозних, легких рухах 

танцівників. В інших частинах балету музика і танець доповнюють одне одного. 

Інколи, музика слугує фоном для рухів танцівників, тоді як танець додає музиці 

візуального інтересу і хвилювання. 

Ми стверджуємо, що в балеті «Лускунчик» хореографія особливо 

детальна і точна, кожен рух ретельно продуманий та відповідає музиці. Навіть 

самі танці є синтезом різних танцювальних стилів, від класичного балету до 

народних танців. Така взаємодія створює багатий гобелен рухів, який ідеально 

доповнює музику. 

Протягом усього спектаклю музика і танець співпрацюють разом. 

Спільність таких мистецьких дій не тільки розповідає історію, а й створює 

відчуття магії та дива. Загалом, синтез музики і танцю в балеті «Лускунчик» став 

прикладом того, що виконавське мистецтво спроможне створити справді 

захоплюючі та незабутні враження [202].  

Історія язичницького ритуалу, в якому молоду дівчину обирають, щоб 

затанцювати до смерті як жертву богам весни, представлено в балеті «Весна 

священна». Наголосимо, що прем’єра балету «Весна священна» відбулася в 
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Парижі у 1913 році. Музика балету характеризується примітивними, 

постукуючими ритмами та дисонуючими гармоніями. Натомість, хореографія 

відзначається рухами, які мають кутасті форми та інтенсивні, ритуальні жести. 

Балет «Весна священна» відзначився своєю оригінальністю за рахунок 

шоку, трепету та був зустрінутий публікою, котра не звикли до такого 

радикального відходу від традиційного балету. Розроблені Миколою Реріхом 

костюми танцівників, відрізнялися примітивними візерунками і кольорами, котрі 

близькі землі. Водночас, декорації, також створені Реріхом, передавали 

первісний, доісторичний світ. 

Незважаючи на початковий резонанс, «Весна священна» став одним з 

найвпливовіших творів ХХ століття. Сьогодні він визнаний новаторським 

шедевром, який розширив можливі межі в музиці та танці. Під таким кутом зору 

доречно констатувати, що в представленому балеті музика і танець нерозривно 

пов’язані і працюють разом, створюючи цілісне і потужне дійство. 

Музика, написана І. Стравінським, відзначається пульсуючими ритмами 

та дисонуючими гармоніями, які відображають примітивну, ритуальну природу 

сюжетної лінії балету. Наголосимо, музика складається з коротких 

повторюваних мотивів, які наростають в інтенсивності та складності відповідно 

до розвитку сюжету балету. Сама музика відзначилася не традиційністю та була 

новаторською для свого часу. Вона відходила від канонічних форм і гармоній. 

У свою чергу, створена Вацлавом Ніжинським хореографія вирізнялася 

не меншою незвичністю та новаторством. Замість витончених, граціозних рухів 

та поз публіка побачила кутасті рухи, різноманітні ритуальні жести, які 

віддзеркалювали дисонуючу гармонію музики. Як наслідок, рухи танцівників 

характеризувалися різкістю та незграбністю. На нашу думку, хореографія 

відображала історію первісного життя суспільства. Хореографія балету «Весна 

священна» включає елементи народного танцю, ритуальних рухів та атлетизму. 

Загалом, танець створює унікальну, потужну мову, яка тісно пов’язана з 

музикою. Таким чином ми можемо стверджувати, що цілісний синтез музики і 
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танцю в балеті «Весна священна» створює монолітну, насичену виставу, яка 

занурює глядачів у світ первісних ритуалів та язичницьких жертвоприношень. 

Наступним балетом, який демонструє синтез музики і танцю – «Ромео і 

Джульєтта» – класичний балет за однойменною п’єсою Вільяма Шекспіра. 

Прем’єра балету відбулася 11 січня 1940 року. Зазначимо, в основі сюжету 

«Ромео і Джульєтти» лежить трагічна історія двох молодих закоханих з 

ворогуючих родин у Вероні (Італія).  

Наголосимо, риси драматизму, романтики та пристрасті, які присутні 

протягом всього спектаклю передаються за допомогою культової музики. 

Водночас, хореографія «Ромео і Джульєтти» відома своїми складними па-де-де 

та ансамблевими танцями, а також драматичними та емоційними сольними 

партіями. В цілому, балет виконувався багатьма балетними трупами світу і 

вважається одним із найбільших класичних творів балетного репертуару. 

Протягом багатьох років існувало безліч версій балету, створених 

різними хореографами та трупами. Проте, кожна мала власну унікальну 

інтерпретацію сюжету та музики. Найвідомішими версіями балету «Ромео і 

Джульєтта» стали постановки Кеннет Макміллана для Королівського балету в 

Лондоні та Джона Кранко для Штутгартського балету. 

Невід’ємною частиною мистецтва став синтез музики і танцю в балеті 

«Ромео і Джульєтта». Аналізуючи спектакль ми можемо говорити про те, що 

хореографія балету тісно переплітається з музикою, створюючи безшовну 

інтеграцію між двома мистецтвами. Партитура «Ромео і Джульєтти» багата на 

мелодії та емоції, з музикою, яка ідеально передає драматизм, а також в цілому 

романтичну історію. Хореографія балету не менш виразна. Остання насичена 

танцювальними рухами, які відображають почуття, переживання та характер 

героїв. 

Так, наприклад, знаменита сцена на балконі між Ромео і Джульєттою 

супроводжується ніжним і романтичним па-де-де, в якому танцівники 

випромінюють своє кохання один до одного за допомогою плавних і граціозних 

рухів. Натомість, драматичні сцени боротьби між сім’єю Капулетті та Монтеккі 
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поставлені під інтенсивну та потужну музику, а танцівники виконують динамічні 

та важкі рухи. Таким чином, спостерігається передача напруженості конфлікту. 

Варто підкреслити, протягом усього балету музика і танець працюють 

разом. Вони створюють потужну та емоційну оповідь, яка залучає глядачів в 

історію. Таким чином, синтез музики і танцю в балеті «Ромео і Джульєтта» є 

свідченням краси і складності балетного мистецтва [201].  

Іншим прикладом синтезу музики і танцю є балет «Попелюшка». 

Класичний балет, котрий розповідає вічну історію доброї дівчини, яка долає 

негаразди та знаходить своє справжнє кохання. Балет створено за мотивами 

однойменної казки. Історія Попелюшки розпочинається з того, як дівчина зазнає 

жорстокого поводження з боку мачухи та зведених сестер і змушена виконувати 

всю домашню роботу. Одного разу з’являється хрещена-фея, яка перетворює 

лахміття Попелюшки на красиву сукню і дарує їй скляні черевички. Попелюшка 

потрапляє на королівський бал, де підкорює серце принца. Однак вона мусить 

піти до опівночі, оскільки чари її хрещеної діють лише до цього часу. 

Друга дія балету повідує пошуки принцом Попелюшки. І лише скляний 

черевичок є єдиним ключем до її серця. Зведені сестри намагаються влізти в 

черевичок, але він підходить лише на ногу Попелюшки. Принц знаходить 

Попелюшку, і вони танцюють чудове па-де-де. Балет закінчується тим, що 

Попелюшка і принц живуть довго і щасливо.  

Доцільно зауважити, в балеті з’являються й інші персонажі, зокрема, 

казкова хрещена мати, зведені сестри та різні казкові істоти, такі як пори року та 

годинник. Загалом, «Попелюшка» – це зворушлива історія, яка оспівує любов і 

доброту, що перемагають негаразди. Балет відзначається особливою музикою, 

приголомшливими костюмами та складною хореографією, які оживляють 

представлену історію на сцені.  

Під таким кутом зору вважаємо за вагоме охарактеризувати синтезу 

музики і танцю в балеті «Попелюшка». Встановлено, музика до «Попелюшки» 

досконало доповнює граціозні та плавні рухи танцівників. Одним з 

найяскравіших прикладів синтезу музики і танцю в «Попелюшці» є сцена балу. 
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Музика означеної сцени елегантна і плавна, з вальсовим ритмом, який ідеально 

відповідає розмашистим, широким рухам танцівників. «Па-де-де» між 

Попелюшкою і принцом є саме тим прикладом, коли музика і танець працюють 

разом, щоб створити романтичну та емоційну атмосферу. 

Іншим прикладом синтезу музики і танцю в балеті є «Танець пір року» у 

другому акті. Музика до цієї сцени грайлива і жвава, кожна з чотирьох пір року 

представлена окремим персонажем. Як наслідок, танцівники за допомогою 

хореографії втілюють своїми рухами дух і характер кожної пори року. 

Ми стверджуємо, що співпраця музики і танцю в балеті «Попелюшка» ніби 

оживляє персонажів. Так, зла мачуха і зведені сестри представлені дисонуючою 

і різкою музикою, в той час як музика для Попелюшки ніжна і емоційна, що 

відображає її добру, сердечну натуру. Водночас, хрещена-фея супроводжується 

магічною та містичною музикою, яка вдало передає атмосферу та характер 

неземного персонажу. 

Особливий синтез мистецтв, зокрема музики і танцю ми спостерігаємо в 

балеті «Сон літньої ночі». Представлений спектакль є балетною адаптацією 

однойменної п’єси Вільяма Шекспіра, прем’єра якого відбулася у 1962 році на 

сцені Нью-Йорка. Хореографію балету поставив американський балетмейстер 

Джордж Баланчин. Музика належить Феліксу Мендельсону. Декорації та 

костюми створив Крістіан Берар. Балет «Сон літньої ночі» повідує романтичну 

комедію, в якій задіяні два світи, зокрема казковий світ і світ людей. Сюжет 

розгортається навколо пригод групи закоханих, які виявляються вплутаними в 

суперечку між казковими королем і королевою. Історія включає в себе чарівне 

зілля, помилкову ідентифікацію та аматорську театральну виставу, яка 

забезпечує комічне розвантаження. 

Встановлено, в балеті представлені різні танцювальні стилі, такі як 

класичний танець, характерний танець, комічний танець. Водночас, музика 

відзначається відомими творами, зокрема Весільний марш. Партитура включає 

ніжні та ліричні мелодії, а також жваву та енергійну танцювальну музику. 

Створити казкову атмосферу покликані декорації та костюми, які насичені 
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пишним листям, струмливими тканинами та химерним вбранням. Як наслідок, 

сцена перетворюється на чарівний ліс, де й відбувається дія. 

У балеті «Сон літньої ночі» музика і танець тісно переплітаються. Вони 

створюють цілісне, чарівне дійство. Музика Фелікса Мендельсона відома своїми 

ніжними мелодіями, веселими гармоніями та грайливими ритмами. Принагідно 

зазначити, що в балеті існує кілька танцювальних сцен, а саме: «Танець клоунів», 

«Казкові варіації». Останні демонструють грайливий і примхливий характер 

історії, з танцівниками, які виконують безтурботні та енергійні рухи, що ідеально 

синхронізовані з музикою. Рухи танцівників варіюються від делікатних і 

граціозних до жвавих і спортивних, відображаючи спектр емоцій і настроїв 

сюжету спектаклю. 

Гармонійний синтез музика і танцю в «Сні літньої ночі» створює казкову 

атмосферу. Пишні, плавні мелодії музики викликають відчуття магії та дива, а 

рухи танцівників зумовлюють невагомість та плинність. Отже, синтез музики і 

танцю у балеті «Сон літньої ночі» створює чарівну і захоплюючу виставу, яка 

переміщує глядача у світ кохання, магії та пустощів. Ідеально синхронізовані 

рухи танцівників, а також ніжні мелодії музики створюють гармонійний, 

чарівний досвід, який притаманний духу п’єси Шекспіра [81].  

Доцільно зазначити, переважна більшість балетів містить сцени вальсу, 

котрий є класичним взірцем синтезу музики і танцю. Відзначимо, що вальс – це 

музично-танцювальний стиль, який зародився наприкінці ХVIII століття на 

території Австрії та Німеччини і був популяризований завдяки зусиллям 

композитора Йоганна Штрауса. Зауважимо, для вальсу характерний музичний 

розмір 3/4, який підкріплюється плавними, розмашистими рухами танцівників. 

У вальсі музика і танець вигадливо переплітаються, створюючи відчуття єдності 

та гармонії, що є основою привабливості танцю. Водночас, структуру і ритм 

танцю задає музика, завдяки чому танцівники рухаються в такт мелодії та ритму.  

Зазначимо, просторі мелодії вальсу створюють відчуття руху і потоку 

танцівників, які граційно рухаються підлогою. Музика, також, надає танцю 

відчуття емоційної глибини та інтенсивності. Так, коли мелодії ніби 
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підіймаються та опускаються ми можемо спостерігати над появою особливих 

моментів, зокрема радості, смутку і туги. 

Танцювальні рухи вальсу відображають красу та елегантність музики. 

Плавний рух танцівників ніби перегукується з витонченими мелодіями вальсу. 

З’ясовано, що рухи танцівників часто характеризуються серією поворотів, 

нахилів, ковзних кроків, які синхронізовані з музикою. Крім того, вальс 

відрізняється складною роботою ніг, що вимагає від танцівників високого рівня 

майстерності та координації. Кроки вальсу покликані доповнювати музику, 

створюючи відчуття гармонії та балансу між двома видами мистецтва. 

Отже, синтез музики і танцю у вальсі є запорукою його незмінної 

привабливості. Елегантні та плавні рухи танцю ідеально синхронізовані з 

розмашистими мелодіями вальсу. Разом вони створюють цілу виставу, яка є 

одночасно візуально приголомшливим та емоційно зворушливим мистецьким 

зразком. На нашу думку, вальс став яскравим прикладом того, як музика і танець 

спроможні співпрацювати разом, створюючи по-справжньому красиве та 

захоплююче дійство. 

Таким чином ми доходимо висновку, найбільш яскраво синтез музики і 

танцю простежується у класичних балетах, таких як «Жізель», «Дон Кіхот», 

«Лебедине озеро», «Баядерка», «Спляча красуня», «Лускунчик», «Весна 

священна», «Ромео і Джульєтта», «Попелюшка», «Сон літньої ночі».  
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3.2. Взаємодія музики і танцю на прикладі оперного мистецтва 

 

Розглядаючи проблему синтезу музики і танцю доцільно сфокусувати 

свою увагу на взаємозв’язок останніх в оперному мистецтві. Адже, опера є 

виконавським видом мистецтва, котре поєднує музику, танець, драму та 

візуальні елементи. Оперне мистецтво зародилося в Італії наприкінці 

XVI століття. Важливо наголосити, що сюжет опери розповідається завдяки 

поєднанню співу, розмовного діалогу, танцю, акторської гри та сценічного 

мистецтва. Зазвичай, музику супроводжує оркестр, тоді як спів виконується в 

класичному стилі, з акцентом на техніку та виразність. 

Опера насичена особливими емоціями, зокрема присутні теми кохання, 

зради, героїзму. Вона може носити як трагічний, так і піднесений характер. Як 

правило, оперу ставлять в театрах, створених спеціально для означеного виду 

мистецтва, з вишуканими декораціями, костюмами та освітленням. Наголосимо, 

оперне мистецтво вимагає великої кількості виконавців, включаючи співаків, 

музикантів, танцівників, технічний персонал.  

Враховуючи те, що спів і музика є основними елементами опери, як 

частина загальної вистави, може бути включений танець. Використання танцю в 

опері має різну менту, наприклад, доповнювати візуальне видовище вистави, 

посилювати сюжетну лінію тощо. Існують опери, де танець складає невід’ємну 

частину вистави. Більш того, цілі сцени або акти присвячені танцювальним 

фрагментам. Наприклад, окремі балетні сцени із «Лебединого озера» 

систематично виконуються як складові оперної постановки.  

Важливо констатувати, в оперному мистецтві танець досить витончений. 

Йому характерні невеликі рухи, своєрідні жести, які використовуються для 

передачі емоцій або підкреслення певних слів. У багатьох випадках хореографія 

спеціально розроблена так, щоб доповнювати музику і посилювати загальний 

вплив вистави. Ми стверджуємо, хоча спів і музика залишаються в центрі уваги 

опери, танець, безумовно, є цінним і важливим елементом постановки. Саме 

тому, доречно розглянути особливості поєднання, синтезу музики і танцю на 
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прикладі найбільш відомих опер, а саме: «Весілля Фігаро», «Дон Жуан», 

«Чарівна флейта», «Ріголетто», «Травіата», «Аїда», «Кармен», «Мадам 

Баттерфляй», «Турандот». 

Неабияке поєднання музики і танцю ми спостерігаємо в комічній опері на 

чотири дії Вольфганга Амадея Моцарта «Весілля Фігаро». Лібрето опери 

належить Лоренцо да Понте, в основу якого покладено сюжет п’єси П’єра 

Бомарше «Весілля Фігаро». Історія опери відбувається у XVIII столітті в Севільї 

(Іспанія) і розгортається навколо образу Фігаро, камердинера графа Альмавіви. 

Фігаро збирається одружитися зі своєю нареченою Сюзанною, яка є служницею 

графині Альмавіви. Однак граф має намір спокусити Сюзанну і не допустити 

весілля. 

У процесі розгортання сюжету ми бачимо низку перипетій, пов’язаних з 

переплутаними особами, таємними романтичними зв’язками, різноманітними 

схемами та інтригами, вигаданими героями. Завдяки поєднанню розуму, обману 

та везіння Фігаро і Сюзанна врешті-решт перехитрили графа і здобули своє 

щастя разом. Так, теми «Весілля Фігаро» містять кохання, вірність і класовий 

конфлікт. Більш того, опера відома своєю живою та дотепною музикою, яка 

включає різноманітні арії, ансамблі, дуети, котрі демонструють вокальні, 

танцювальні та комедійні таланти виконавців. 

Невід’ємною частиною опери є спільні дії двох мистецтв, зокрема музики 

і танцю. Загалом, партитура опери сповнена живої та енергійної музики, яка 

доповнює сюжет, характери дійових осіб тощо. Доцільно зазначити, що музика 

Моцарта відома своєю красою, елегантністю та емоційною глибиною. Тому, 

опера «Весілля Фігаро» поєднує різні музичні стилі та техніки.  

Здійснюючи аналіз опери ми можемо наголосити, що найбільш відомою 

танцювальною партією є «Фанданго» у третій дії. Зазначимо, що танець 

виконують персонажі Сюзанна і Фігаро, котрий передає радісний і грайливий 

момент опери. Музика танцю досить швидка і ритмічна, характеризується 

живою мелодією, яка спонукає танцівників енергійно та пристрасно рухатися. 

«Фанданго» є яскравим прикладом того, як Моцарт інтегрує танець у свою 
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музику. Такі дії композитора мають на меті створення відчуття руху, ритму та 

веселощів. 

Синтез музики і танцю в опері «Весілля Фігаро» можемо побачити в 

другому акті завдяки «Арії Керубіно», де ніжна і приємна музика, з солодкою 

мелодією, яка відображає невинну, романтичну натуру персонажа. Під час своєї 

арії, Керубіно виконує невеликий танцювальний номер, котрий доповнює 

музику, а також додає візуальний елемент сцені. З технічного боку, танець 

Керубіно характеризується простотою, однак, його елегантність підсилює 

емоційний вплив музики [202]. 

Історико-генетичний та ретроспективний аналіз надають можливість 

наголосити, в 1787 році в Парижі відбулася прем’єра опери Вольфганга Амадея 

Моцарта на лібрето Лоренцо да Понте «Дон Жуан», заснована на легенді про Дон 

Жуана, вигаданого розпусника і спокусника. Сюжет опери розгортається 

навколо Дон Жуана, іспанського аристократа і відомого бабія. Опера 

починається з того, що Дон Жуан намагається спокусити донну Анну, доньку 

коменданта. Коли комендант втручається, Дон Жуан вбиває його на дуелі. Донна 

Анна та її наречений, дон Оттавіо, присягаються помститися Дон Жуану. 

Тим часом, Дон Жуан продовжує переслідувати жінок, серед яких 

селянська дівчина Зерліна та колишня коханка донна Ельвіра, яка тепер прагне 

помститися Дон Жуану за його зраду. У фіналі Дон Жуан стикається зі статуєю 

Коменданта, який прийшов, щоб помститися йому. Незважаючи на благання про 

пощаду, Дон Жуан потрапляє до пекла. 

Музика «Дон Жуана» є однією з найгеніальніших та найбільш 

новаторською серед творів Моцарта. В опері представлені різні музичні стилі, 

включаючи арії, дуети, ансамблі та хори. Персонажі наділені складними 

характерами та мотивами. Опера, також, вирізняється поєднанням драми, комедії 

та надприродних елементів. 

Майстерно доповнює оперу «Дон Жуан» танець, котрий підсилює 

емоційні та психологічні елементи історії. В опері досліджуються теми кохання, 

пристрасті, влади та помсти. В цілому, в опері «Дон Жуан» Вольфганга Амадея 
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Моцарта музика і танець взаємодіють у різні способи, створюючи багатий і 

захоплюючий театральний досвід.  

Одним із прикладів взаємодії музики і танцю в «Дон Жуані» є знаменита 

«Каталожна арія», яку співає Лепорелло, слуга Дон Жуана. У даній арії 

Лепорелло співає перелік завоювань Дон Жуана. Більш того, він виконує 

комічний танець. З метою створення гумористичної, розважальної сцени, музика 

і танець співпрацюють разом, оскільки фізичні рухи Лепорелло доповнюють 

дотепний текст арії. 

Аналізуючи оперу «Дон Жуан» можемо зауважити, іншим прикладом 

синтезу музики і танцю є дует «La ci darem la mano» у виконанні Дон Жуана та 

Церліни. Музика передає красиву, чуттєву мелодію. Водночас, танець 

демонструє кокетливий і грайливий характер залицяння. Танцювальні рухи 

підкреслюють чуттєвість музики і додають дуету елементи тілесності. 

Варто наголосити, в фіналі опери музика і танець об’єднуються, 

створюючи потужну і драматичну сцену. Напружену музику ми бачимо коли 

Дон Жуан стикається зі статуєю Коменданта. Такий характер музичного 

супроводу пояснюємо тим, що Дон Жуан відмовився каятися у своїх гріхах. 

Водночас, танець є несамовитим, хаотичним ансамблем, персонажі якого 

кружляють навколо Дон Жуана у жахливому і сюрреалістичному танці смерті. 

Музика і танець працюють разом, щоб створити відчуття жаху і неминучості, 

коли Дон Жуан тягнеться до пекла. Отже, взаємодія музики і танцю в «Дон 

Жуані» є важливим елементом у створенні емоційного і театрального впливу 

опери [84].  

Порівняльно-зіставний аналіз надає змогу наголосити, казкова історія, 

яка поєднує елементи фантазії, міфу та масонської символіки представлена в 

опері Вольфганга Амадея Моцарта «Чарівна флейта». Наголосимо, опера 

передбачає дві дії та створена на лібрето Емануеля Шиканедера. Історико-

генетичний аналіз засвідчує, прем’єра опери «Чарівна флейта» відбулася в 

1791 році у Відні та характеризується і сьогодні популярністю.  
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Опера розповідає історію принца Таміно, якого Королева Ночі відправляє 

на пошуки, щоб врятувати свою доньку Паміну, викрадену злим Сарастро. 

Таміно отримує чарівну флейту, яка допоможе йому в дорозі. Принца 

супроводжує його птахолов Папаґено, якому дарують набір чарівних дзвіночків. 

Подорожуючи зачарованим лісом, Таміно і Папагено стикаються з низкою 

випробувань і викликів. Їм доводиться протистояти Трьом Дамам, які служать 

Королеві Ночі, і вони повинні пройти низку складних випробувань та перешкод, 

щоб дістатися до храму Сарастро. 

Прибувши до храму, Таміно і Папагено відкривають для себе, що 

Сарастро не є злим тираном, як вони вважали, а радше мудрим і доброзичливим 

героєм. Сарастро відкриває, що Королева Ночі насправді мстива і жадібна до 

влади чаклунка, і що Паміну треба врятувати від її впливу. Таміно і Паміна 

закохуються, але на них чекають нові випробування, перш ніж вони зможуть 

бути разом. Зрештою, вони здатні довести Сарастро і Братству масонів свою 

любов і свою гідність. Опера завершується грандіозним святкуванням, коли 

Таміно і Паміна об’єднуються, а Папагено знаходить своє справжнє кохання. 

Враховуючи сюжетну лінію опери доцільно констатувати, «Чарівна флейта» 

відома своєю прекрасною музикою, цікавими персонажами та складним 

символізмом. В опері досліджуються теми кохання, мудрості та боротьби між 

добром і злом.  

Аналізуючи оперу «Чарівна флейта» ми з’ясували, майстерно у 

представленому творі об’єдналися різні види мистецтва. Водночас, музика 

Моцарта підсилює емоційні та психологічні елементи історії. Величний і 

багатошаровий театральний досвід створюють музика і танець, які взаємодіють 

разом. Більш того, опера відома своїм поєднанням фантастичних елементів, 

масонської символіки та цікавих персонажів. Як наслідок, музика і танець 

відіграють значну роль у посиленні означених аспектів сюжету.  

Так, одним із прикладів взаємодії музики і танцю в «Чарівній флейті» є 

знаменита арія «Королева ночі». Можемо говорити, що музика стала віртуозною 

вітриною для солістки, з її високими, колоратурними пасажами та драматичною 
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оркестровкою. Натомість, танець представляє собою граціозний і плавний балет, 

з Королевою Ночі та її слугами, які кружляють сценою. Музика і танець 

створюють потужну і вражаючу мить, коли Королева ночі наказує Таміно 

врятувати свою дочку від Сарастро. 

Використання порівняльно-зіставного аналізу надає можливість 

наголосити, іншим прикладом синтезу музики і танцю в опері «Чарівна флейта» 

є дует «Папагено – Папагена». Ми бачимо, що означений дует містить грайливу, 

чарівну мелодію, яка підсилюється радісним і примхливим танцем залицяння. 

Зазначимо, що танцювальні рухи доповнюють безтурботний і гумористичний 

характер музики, а також, додають дуету елементи тілесності та візуального 

інтересу. 

У фіналі опери музика і танець зливаються воєдино, створюючи 

грандіозну і святкову сцену. Як наслідок, музика постала тріумфальною і 

величною фанфарою, а танець – яскравим і енергійним ансамблем. Більш того, 

персонажі об’єднані в радісному святі любові, мудрості та просвітленні.  

Таким чином ми доходимо висновку, взаємодія музики і танцю в 

«Чарівній флейті» є важливим елементом у створенні емоційного і театрального 

впливу опери. Музика Моцарта і лібрето Шиканедера бездоганно працюють 

разом, створюючи світ складних персонажів і тем, а танець додає елементу 

одухотвореності і візуального інтересу до історії [202].  

Цікавим прикладом синтезу виконавських мистецтв, зокрема музики і 

танцю представлено в опері «Ріголетто» Джузеппе Верді. Зазначимо, опера 

«Ріголетто» на лібрето Франческо Марії П’яве передбачає три дії. Прем’єра 

«Ріголетто» відбулася у Венеції в 1851 році. Доцільно наголосити, в основу 

опери покладено сюжет п’єси Віктора Гюго «Король забавляється». Опера 

«Ріголетто» повідує трагічну історію кохання, зради та помсти, що розгортається 

при дворі герцога Мантуанського у межах XVI століття. 

У центрі опери – образ Ріголетто, горбатого придворного блазня, який 

служить герцогу Мантуанському. Ріголетто відзначається злим та цинічним 
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характером. Його зневажають інші члени двору. Більш того, Ріголетто затято 

захищає свою доньку Джильду, яку ховає від світу. 

Інший герой опери – герцог Мантуанський – бабій, який отримує 

задоволення від спокуси придворних жінок. Він поклав око на Джильду, яка 

закохалася в нього після того, як побачила його в церкві. Ріголетто зневажає 

залицяння герцога. Він намагається захистити свою доньку, але врешті-решт її 

викрадають придворні і привозять до герцога. Як наслідок, Ріголетто прагне 

помсти. Він найняв найманого вбивцю Спарафучіле, щоб убити герцога. 

Джильда, яка все ще кохає герцога, підслуховує план Ріголетто і жертвує собою, 

займаючи місце герцога. Спарафучіле вбиває Джильду і Ріголетто залишається 

наодинці з її тілом, охоплений горем і жалем. 

Аналізуючи «Ріголетто» ми доходимо твердження, музика опери наділена 

емоційною силою та яскравою характеристикою. В опері є кілька відомих арій, 

серед яких «La donna è mobile» герцога Мантуанського, «Caro nome» Джильди та 

«Cortigiani, vil razza dannata» Ріголетто. Музика посилює емоційний вплив 

історії, а використання Верді лейтмотивів та інших музичних прийомів сприяє 

психологічній глибині персонажів. «Ріголетто» є потужною, трагічною оперою, 

яка досліджує теми кохання, зради та помсти. Музика Верді та лібрето П’яве 

створюють яскраво-емоційний та насичений світ, в якому Ріголетто виступає в 

ролі складного антигероя.  

В опері Джузеппе Верді «Ріголетто» музика і танець використовуються 

для поглиблення емоційного впливу історії та створення яскравого і 

багатошарового театрального досвіду. В опері є кілька сцен, які включають 

танець, зокрема бал герцога Мантуанського у другому акті, який 

супроводжується жвавою та енергійною хореографією. 

Одним з яскравих прикладів синтезу музики і танцю в «Ріголетто» є 

знаменитий квартет «Bella figlia dell'amore». У даній сцені представлено чотири 

персонажі – Герцог, Ріголетто, Джильда і Маддалена. Разом вони виконують 

складний і заплутаний вокальний ансамбль та одночасно вступають в 

танцювальну взаємодію. Музика характеризується швидким темпом і складними 
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гармоніями. Натомість, граціозні та плавні танцювальні рухи переплітаються 

один з одним. Поєднання музики і танцю в сцені «Bella figlia dell'amore» створює 

потужний момент, оскільки суперечливі емоції персонажів виражаються як через 

їхні голоси, так і через їхні рухи. 

Задля створення гострого і трагічного моменту, в фіналі опери музика і 

танець об’єднуються в цілісне видовище. Так, коли Ріголетто оплакує смерть 

своєї доньки Джильди, на задньому плані грає ніжний і скорботний вальс, а 

танцівники плавно та виразно рухаються сценою. У момент коли Ріголетто 

усвідомлює всю глибину трагедії, що його спіткала, музика і танець створюють 

відчуття скорботної рефлексії. Таким чином, синтез музики і танцю в 

«Ріголетто» слугує поглибленням емоційного впливу історії та створенням 

багатовимірного театрального досвіду.  

Так, на особливу увагу заслуговує опера на три дії італійського 

композитора Джузеппе Верді «Травіата», популярність якої ми прослідковуємо 

протягом ХХ – початку ХХІ століття. В її основу покладена п’єса Олександра 

Дюма «Дама з камеліями», яка розповідає історію приреченого кохання між 

багатим юнаком і прекрасною куртизанкою. Дія опери відбувається в Парижі, 

середина ХІХ століття, і зосереджується навколо образу Віолети Валері. Героїня 

є популярною куртизанкою, яка влаштовує пишні вечірки та розважає заможних 

чоловіків. Вона зустрічає Альфреда Жермона, юнака з величної родини, і вони 

глибоко закохуються. Однак проти їхніх стосунків виступає батько Альфреда, 

який переконує Віолету покинути хлопця, щоб захистити репутацію родини. 

Віолета неохоче погоджується на таку пропозицію, однак, розриває стосунки з 

Альфредом. У фіналі опери Віолета помирає від туберкульозу. Але перед смертю 

вони з Альфредом примиряються.  

Аналізуючи «Травіату» Джузеппе Верді ми доходимо висновку, що теми 

опери містять конфлікт між коханням і обов’язком, лицемірством вищого світу і 

трагедією нездійсненого кохання. Опера також відома своїми прекрасними 

аріями, серед яких «Sempre libera» та «Addio del passato», які виконує Віолета, 
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борючись між своїм коханням до Альфреда та почуттям обов’язку перед 

суспільством. 

Для посилення емоційного впливу історії та оживлення персонажів 

«Травіати» використано прийоми взаємозв’язку музики і танцю. Не дивлячись 

на те, що танець не є центральним елементом опери, існує кілька моментів, де 

хореографія відіграє важливу роль. На наш погляд, одним із прикладів є 

знаменита сцена вечірки в першому акті, де Віолета представлена як господиня 

розкішного вечора. Означена картина характеризується жвавою та енергійною 

музикою. Водночас, танцівники виконують рухи, які відображають настрій 

музики. Такі дії створюють відчуття збудження і декадансу, що допомагає 

утвердити образ Віолети як гламурної, харизматичної постаті. 

Особливо яскраво синтез музики і танцю в опері «Травіата» 

простежується в другому акті, де Віолета і Альфред вперше танцюють разом. 

Так, сцена вальсу наділена повільною і романтичною музикою, а, також 

хореографією, яка передає близьку та чуттєву атмосферу. Представлена сцена є 

ключовим моментом в опері. Вона знаменує початок кохання Віолети та 

Альфреда. Хоча танець не виступає домінантою «Травіати», він ефективно 

використовується для покращення настрою та атмосфери опери. Як наслідок, 

цілісна співпраця музики і танцю створюють відчуття пристрасті, туги. Більш 

того, синтез музики і танцю допомагає оживити персонажів, їхні емоції, що тим 

самим створює потужний та захоплюючий сюжет [84]. 

Приклад синтезу музики і танцю ми простежуємо в опері Джузеппе Верді 

«Аїда». Опера на чотири дії, на лібрето Антоніо Гісланцоні. Встановлено, що 

прем’єра опери відбулася в 1871 році в оперному театрі Хедивіал у Каїрі 

(Єгипет). Сюжет опери повідує історію трагічного любовного трикутника у 

Стародавньому Єгипті. Опера розпочинається з представлення Радамеса, 

єгипетського воїна, якого обрали очолити армію проти ефіопів. Радамес таємно 

закоханий в Аїду, рабиню, яка насправді є дочкою ефіопського царя. Аїда, також, 

закохана в Радамеса. Однак, їхнє кохання заборонене культурами та соціальним 

становищем героїв. 
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Історія опери заплутується, коли Амнеріс, дочка єгипетського царя, 

також, закохується в Радамеса. Амнеріс ревнує Аїду і намагається використати 

свою владу та вплив, щоб розлучити двох закоханих. Тим часом батько Аїди, 

Амонасро, ефіопський цар, потрапляє в полон до єгиптян і змушений шпигувати 

за власним народом. Аїда розривається між вірністю батькові та коханням до 

Радамеса. 

Кульмінація опери відбувається під час святкування перемоги єгиптян. 

Аїда та Амонасро приєднуються до святкування, і Амонасро відкриває Аїді свою 

справжню особистість. Він переконує її обдурити Радамеса, щоб той розкрив 

єгипетські військові плани, які дозволять ефіопам здійснити несподівану атаку і 

виграти війну. Аїда неохоче погоджується. Радамеса згодом заарештовують і 

засуджують до смертної кари за державну зраду. 

Фінал опери відбувається у тюремній камері Радамеса, куди Аїда 

пробралася, щоб бути з ним в останні хвилини його життя. Вони співають дуетом 

в очікуванні своєї долі, і врешті-решт обоє помирають в обіймах одне одного. 

«Аїда» є трагічною оперою, яка висвітлює теми кохання, вірності та зради в 

контексті давньоєгипетського суспільства. В основі сюжету лежить конфлікт 

між двома культурами та перешкоди, з якими стикаються закохані через своє 

соціальне становище.  

В контексті аналізу опери «Аїда» варто наголосити, музика Верді є 

одночасно потужною та емоційною. Вона передає драматизм та напруженість 

історії. Водночас, синтез музики і танцю в опері Джузеппе Верді «Аїда» є 

важливим елементом у створенні атмосфери та емоційної насиченості сюжету. 

Музика являє собою поєднання європейської класичної музики та традиційних 

єгипетських мелодій, а хореографія включає в себе елементи давньоєгипетського 

танцю та сучасного балету. 

Однією з найбільш знакових танцювальних сцен в «Аїді» є 

«Тріумфальний марш» у другому акті. Сцена зображує переможне повернення 

єгипетської армії після завоювання Ефіопії. Можемо наголосити, що музика 

грандіозна і потужна, а використання духових та ударних інструментів, 
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створюють відчуття тріумфу і свята. Хореографія, поставлена хореографом 

Августом Бурнонвілем, складає суміш рухів на військову тематику та в 

єгипетському стилі. Зазначимо, що танцівники постали в пишних костюмах та 

головних уборах. «Тріумфальний марш» є вражаючою демонстрацією синтезу 

музики і танцю. Він став одним із найбільш впізнаваних і улюблених сцен в 

опері. 

Іншим прикладом синтезу музики і танцю в «Аїді» є «Танець жриць» в 

першому акті. Так, характер музики відзначається м’якістю та ніжністю. Більш 

того, відчувається примарна мелодія, яка нагадує містичну, духовну природу 

єгипетської культури. Натомість, поставлений хореографом Маріусом Петіпа 

танець, виконують танцівниці, які одягнені в білі шати і вуалі. Їхні рухи повільні 

та плавні, з акцентом на грацію та елегантність. «Танець жриць» є вражаючою 

сценою, яка додає глибини і текстури музичним і візуальним елементам опери. 

Загалом, синтез музики і танцю в опері «Аїда» посилює емоційний вплив 

історії і створює для глядачів відчуття повного занурення. Музика Верді та 

лібрето Гісланцоні співпрацюють разом, створюючи світ конфлікту, пристрасті 

та трагедії, а хореографія додає музиці візуальний та кінетичний вимір, 

перетворюючи її на приголомшливе та незабутнє видовище [201]. 

Не менш вражаючою за своєю сюжетною лінією та музично-

танцювальною взаємодією, на нашу думку, є опера «Кармен» Жоржа Бізе. Не 

дивлячись на те, що остання представляє собою оперу, а не балет, синтез музики 

і танцю відіграє значну роль у постановці. Так, написана Жоржем Бізе музика до 

«Кармен» насичена різноманітністю стилів і ритмів, які відображають деякі 

культури та регіони. 

На основі аналізу опери «Кармен» ми доходимо твердження про те, що 

приклад синтезу музики і танцю простежується в одній з найвідоміших арій 

опери «Хабанера». Остання представляє собою спокусливу і звабливу пісню, яку 

співає героїня Кармен, і яка супроводжується характерними іспанськими 

ритмами. Під час звучання арії «Хабанера» танцівниками виконується чуттєвий 

і провокаційний танець, котрий чудово доповнює звабний характер музики. 
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Крім «Хабанери», яскраве поєднання музики і танцю ми спостерігаємо в 

знаменитій Пісні тореадора. Дану арію виконує персонаж Ескамільйо, тореадор, 

а супроводжує її жвава і ритмічна мелодія в іспанському стилі. Під час Пісні 

тореадора танцівники, використовуючи кастаньєти, виконують традиційний 

іспанський танець у стилі фламенко. В цілому, взаємозв’язок музики і танцю в 

опері «Кармен» створює цілісний, мистецький досвід. Чуттєвий, пристрасний 

характер музики віддзеркалюється в рухах танцівників, натомість ритми і стилі 

музики відображаються в хореографії.  

У 1904 році в Мілані відбулася прем’єра опери на три дії Джакомо Пуччіні 

на лібрето Луїджі Ілліка та Джузеппе Джакози «Мадам Баттерфляй». В основі 

сюжетної лінії опери, яка розгортається в Нагасакі, Японія, на початку 

ХХ століття, трагедія про кохання, зраду та культурні зіткнення. Опера 

розповідає історію молодої гейші на ім’я Чіо-Чіо-сан, яка в житті відома як 

«Мадам Баттерфляй». Вона закохується в американського морського офіцера на 

ім’я Пінкертон, який перебуває в Нагасакі. Пінкертона приваблює краса і 

чарівність Чіо-Чіо-сан, але він не має наміру одружуватися з нею. Однак, він 

укладає тимчасовий шлюбний контракт, який може розірвати будь-якої миті. 

Чіо-Чіо-сан ставиться до шлюбу серйозно і вірить, що Пінкертон кохає її так само 

глибоко, як і вона його. Вона приймає християнство і відмовляється від життя 

гейші, щоб стати вірною і відданою дружиною Пінкертона. Однак, незабаром 

Пінкертон повертається до Америки і залишає Чіо-Чіо-сан вагітну і з розбитим 

серцем. Через три роки Пінкертон повертається до Японії зі своєю новою 

американською дружиною Кейт. Чіо-Чіо-сан спустошена, коли дізнається про 

зраду Пінкертона і розуміє, що він ніколи не повернеться до неї. Вона вирішує 

накласти на себе руки, аби не пережити сором і ганьбу від того, що її покинув 

чоловік. 

Музика «Мадам Баттерфляй» відома своєю красою та емоційною 

насиченістю, а використання Пуччіні лейтмотивів та інших музичних прийомів 

сприяє розкриттю психологічної глибини персонажів. В опері є кілька відомих 
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арій, зокрема «Un bel di vedremo» Чіо-Чіо-сан та «Con onor muore», які 

виражають її кохання, надію та остаточний відчай. 

Встановлено, що в опері Джакомо Пуччіні «Мадам Баттерфляй» музика і 

танець утворюють єдине цілісне дійство. Опера відома кількома сценами, які 

включають танець, зокрема знаменитий «Квітковий дует» у другому акті, який 

супроводжується граціозними та елегантними танцювальними па.  

Одним з яскравих прикладів синтезу музики і танцю в «Мадам 

Баттерфляй» є арія «Un bel di vedremo», яку співає Чіо-Чіо-сан, чекаючи на 

повернення до Японії свого коханого Пінкертона. Музика характеризується 

емоційною насиченістю та піднесеними мелодіями, в той час як танцювальні 

рухи м’які та плавні. Чіо-Чіо-сан кружляє в такт музиці. Поєднання музики і 

танцю в даній сцені створює потужний і пронизливий момент, коли Чіо-Чіо-сан 

висловлює свою надію і тугу за поверненням Пінкертона. 

У фіналі опери музика і танець об’єднуються, щоб створити трагічний і 

руйнівний момент. Коли Чіо-Чіо-сан усвідомлює, що Пінкертон ніколи не 

повернеться до неї, на задньому плані грає скорботна і жалобна тема, а 

танцівники повільно і похмуро рухаються сценою. Цілісність музики і танцю ми 

пояснюємо спробою передати всю вагу відчаю і розбитого серця Чіо-Чіо-сан, 

коли вона усвідомлює глибину зради Пінкертона. 

Іншим шедевром Джакомо Пуччіні на лібрето Джузеппе Адамі та Ренато 

Сімоні є опера на три дії «Турандот». Наголосимо, що дія опери відбувається в 

Стародавньому Китаї і розповідає історію крижаної принцеси Турандот, яка 

кидає виклик своїм нареченим, щоб ті розгадали три загадки. Якщо вони не 

впораються, їх стратять. Незважаючи на ризик, принц Калаф, син вигнаного 

татарського короля, закохується в Турандот і вирішує прийняти виклик. 

У першому акті опера відкривається хором жителів Пекіна, які 

обговорюють долю останнього невдалого нареченого. Калаф приходить 

переодягнений і вперше бачить Турандот. Він закохується в неї і вирішує 

прийняти виклик загадки, на превелике занепокоєння свого старого батька 

Тимура, який впізнає його. У другій дії Калаф успішно відгадує загадки. Однак, 
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Турандот відмовляється вийти за нього заміж. Натомість, вона кидає йому 

виклик – відгадати її ім’я. Якщо він не вгадає, на нього чекає та ж доля, що й на 

інших женихів. 

У третій дії Калаф дізнається ім’я Турандот за допомогою хитрого трюку. 

Він виявляє до неї милосердя, відкриваючи своє власне ім’я і пропонуючи 

померти, якщо вона зможе його відгадати. Турандот зворушена любов’ю та 

самопожертвою Калафа і вирішує вийти за нього заміж. Опера закінчується 

тріумфальним дуетом Калафа і Турандот, які клянуться у коханні та об’єднують 

свої королівства. 

Музика «Турандот» характеризується екзотичною і драматичною 

оркестровкою, а також використанням тем і мотивів, що відображають характери 

та емоції героїв опери. Найвідомішою арією з опери є «Nessun Dorma», яку співає 

Калаф у третьому акті, очікуючи своєї долі. Арія стала одним з найулюбленіших 

і знакових музичних творів в оперному репертуарі. 

Вважаємо, що «Турандот» – це грандіозна та епічна опера, яка передає 

тему кохання, спокути, жертовності. Опера відома своєю приголомшливою 

музикою та пишною театральною постановкою, яка включає барвисті костюми, 

складні декорації та драматичні світлові ефекти. Створюючи яскраве та 

драматичне дійство, в опері Джакомо Пуччіні «Турандот» музика і танець 

співпрацюють разом. Оскільки дія опери відбувається в Стародавньому Китаї 

цілком доречно є те, що музика і танець відображають екзотичну і потойбічну 

атмосферу історії.  

Одним із прикладів синтезу музики і танцю в «Турандот» є згадана нами 

арія «Nessun Dorma», яка супроводжується граціозним, плавним танцем. Музика 

характеризується високими мелодіями і потужною оркестровкою, а танцювальні 

рухи наділені елегантністю, м’якістю. Поєднання музики і танцю створює 

особливий емоційний момент, коли Калаф висловлює свою любов і рішучість 

завоювати серце Турандот. 

Не менш вагомим прикладом синтезу музики і танцю в опері «Турандот» 

є «Арія Мандарина» в другому акті. Останні відзначаються жвавою та 
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енергійною танцювальною основою. Музика бадьора і грайлива, з чітким ритмом 

і грайливими мелодіями, які наділяють танцівників радісною і святковою 

енергією. В «Арії Мандарина» танець і музика створюють відчуття контрасту з 

більш драматичними і серйозними моментами опери, додаючи до вистави 

елемент легковажності і веселощів. Наголосимо, що протягом всієї опери музика 

і танець працюють разом, створюючи багатий і багатовимірний театральний 

досвід [200].  

Таким чином, ми доходим висновку, синтез виконавських мистецтв, 

зокрема музики і танцю особливо яскраво простежується в оперному мистецтві. 

Проаналізувавши найбільш відомі світові опери, зокрема «Весілля Фігаро», 

«Дон Жуан», «Чарівна флейта», «Ріголетто», «Травіата», «Аїда», «Кармен», 

«Мадам Баттерфляй», «Турандот», нами було встановлено, музика і танець 

створюють єдину, цілісну картину, яка допомагає зрозуміти не тільки сюжетну 

лінію, а й забезпечують емоційно-потужний характер героїв та їхні дії.  

 

3.3. Синтез музики і танцю на сучасній сцені Китаю  

 

Синтез музики і танцю є визначальною рисою сучасних постановок, 

особливо у сфері музичного театру і танцювальних вистав. В останніх музика і 

танець досить часто переплітаються таким чином, що дозволяють їм 

підсилювати і доповнювати один одного, створюючи цілісний мистецький твір. 

Одним із способів синтезу музики і танцю є використання хореографії, 

спеціально розробленої для того, щоб відповідати ритмам і мелодіям музичного 

супроводу. Вона включає в себе спектр танцювальної техніки, від 

синхронізованих рухів до складної роботи ніг, яка приурочена до ритму музики. 

І навпаки, музика може бути написана або аранжована спеціально для того, щоб 

доповнити хореографію і підкреслити рухи танцівників. 

Одним із підходів до синтезу музики і танцю є використання живої 

музики. У таких постановках музиканти виступають на сцені разом з 

танцівниками, створюючи динамічну взаємодію між музикою і рухом. У деяких 
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сучасних постановках синтез музики і танцю переплітається з елементами 

візуального дизайну, технологій і мультимедіа. Наприклад, проекції, світлові 

ефекти та інші візуальні елементи можуть бути синхронізовані з музикою і 

танцем, щоб створити повне занурення у мультисенсорний досвід [165].  

Вважаємо, синтез музики і танцю в сучасних постановках є потужним 

інструментом для створення незабутніх і захопливих перформансів, які виходять 

за межі традиційних форм мистецтва. В цілому, синтез музики і танцю у 

перформансах є важливим і актуальним мистецьким вираженням. Означений 

синтез створює динамічну форму мистецтва, котра спроможна передавати 

емоції, розповідати історії та виражати ідеї, концепції, які важко передати лише 

за допомогою слів. Однією з головних переваг синтезу музики і танцю у 

перформансі є його здатність залучати аудиторію на різних рівнях. Поєднання 

музики і руху викликає у глядачів емоційний відгук, що дозволяє їм глибше 

відчути перформанс. Більш того, інтеграція музики і танцю створює відчуття 

єдності та узгодженості [95]. 

Підтримуючи думку З. Алфьорової ми стверджуємо, синтез музики і 

танцю у перформансі слугує своєрідним мостом між різними культурами і 

мистецькими традиціями. Поєднуючи різноманітні музичні стилі і танцювальні 

техніки, виконавці здатні створювати унікальні та інноваційні роботи, які 

відображають різноманітність, багатство людського самовираження [4]. 

Варто наголосити, сучасні перформанси досить часто вміщують у собі 

синтез різноманітних мистецтв, зокрема музику і танець, а також інноваційні 

технології. Такий підхід створює багатовимірний досвід для глядачів та 

занурення в атмосферу. У сучасних перформансах синтез музики і танцю 

передбачає не тільки спільну роботу хореографа і композитора, а й їхній синтез 

із комп’ютерними темами. Так, з метою створення цілісного і безшовного 

інноваційного перформансу, в якому музика і танець плавно поєднуються, 

хореограф тісно співпрацює з композитором. Водночас, технічне забезпечення 

постановки забезпечують айті-фахівців. Результатом такої співпраці може стати 

низка різноманітних стилів, від класичного балету до сучасного танцю, від 
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традиційної до авангардної музики, котрі наповнені своєрідними спецефектами 

та технологіями. 

Аналізуючи особливості синтезу музики і танцю в сучасних постановка 

ми дійшли висновку, на взаємозв’язок виконавського мистецтва, зокрема в сфері 

музики і танцю особливо вплинув технологічний прогрес. Так, нові технології 

дозволили створювати інтерактивні перформанси, які використовують сенсори 

та інші пристрої для створення діалогу між музикою і танцем у реальному часі.  

У даному контексті вважаємо за вагоме звернути увагу на мистецько-

технологічну практику Китайської Народної Республіки, де останніми роками 

комп’ютерні технології стали важливою частиною мистецтва Китаю, а митці 

шукають нові способи включення цифрових інструментів і технік до мистецтва 

музики і танцю. Так, прикладом застосування комп’ютерних технологій у 

китайському мистецтві є використання проекційного мапінгу в живих 

перформансах та інсталяціях. Зазначимо, проекційне мапування – це техніка, в 

якій створені комп’ютером зображення проектуються на реальні поверхні, 

створюючи динамічний і захоплюючий візуальний досвід. Означена техніка 

використовується в різних мистецьких контекстах, від живих музичних виступів 

до музейних виставок [173]. 

Швидко зростаючий і захоплюючий тренд Китаю, котрий поєднує 

мистецтво музики і танцю з технологіями є танцювальні постановки, які 

включають інноваційні технологічні елементи, такі як проекційне мапування, 

захоплення руху та інтерактивні мультимедійні засоби. Справжній захоплюючий 

і незабутній досвід для глядачів створює постановка, яка органічно поєднує 

музику і танець – «Відлуння вічності» Пекінського театру танцю [202].  

Перш ніж висвітли особливості синтезу мистецтва музики і танцю в 

представленій постановці вважаємо за належне представити її сюжет. «Відлуння 

вічності» нинішня постановка, в якій органічно поєднуються елементи сучасного 

танцю, китайської традиційної культури та дослідження людського буття. На тлі 

стародавнього міфічного світу історія розгортається з особливою, силою та 

глибокою красою. Постановка містить чотири дії.  
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Перша дія «Витоки» слугує початком вистави, який вводить глядачів у 

містичне царство, де час зупиняється, а відлуння вічності лунає звідусіль. Сцену 

прикрашають захоплюючі декорації із зображенням потойбічного ландшафту. 

Група безтілесних істот, що уособлюють сили природи та всесвіту, оживають 

завдяки вишуканій хореографії, зображуючи народження космосу. Граціозні 

рухи та синхронізовані жести виконавців нагадують про створення зірок, 

галактик та зародження самого життя. 

Друга дія «Подорож» фокусує увагу на самотню головну героїню, Мей, 

авантюрну молоду жінку, яка вирушає на пошуки свого справжнього 

призначення у світі. Натхненна давньокитайською філософією даосизму, Мей 

вирушає у подорож різноманітними місцевостями, зустрічаючи на своєму шляху 

міфічних істот і чарівних персонажів. Третя дія «Роздуми» повідує нам момент 

потрапляння Мей до священного храму. Саме там вона зустрічає загадкового 

Мудреця. Мудрець, мудрий і співчутливий, проводить Мей через серію 

рефлексивних танців, заглиблюючись у царину пам’яті, снів і мудрості предків. 

Через складні рухи танцівники передають ефемерність людського існування та 

глибокий взаємозв’язок між минулим, теперішнім і майбутнім. Четверта дія 

«Трансцендентність» – заключна частина постановки, яка характеризує собою 

грандіозну кульмінацію оповіді, що поєднує в собі елементи свята, одкровення і 

трансформації. Мей, отримавши глибокі знання та розуміння під час своєї 

подорожі, досягає стану просвітлення. Як наслідок, сцену заповнює чудовий 

ансамбль танцівників, їхні рухи виражають відчуття єдності та 

трансцендентності.  

Наголосимо, створена Ду Веєм партитура стала прекрасним поєднанням 

традиційних китайських інструментів і сучасних електронних елементів. Виразні 

ритми музичного супроводу задають тон постановці. Партитура, також, містить 

елементи живої музики, що розуміється одночасним виступом музикантів на 

сцені разом з танцівниками. Такі дії створюють відчуття єдності та гармонії між 

двома видами мистецтва.  
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Поставлена хореографом Ван Юаньюанем «Відлуння вічності» 

відзначається мультимедійним дизайном Тіма Іпа. Вистава передбачає 

захоплюючі візуальні ефекти, в тому числі спроектовані зображення хмар, води, 

гір, а також анімацію, яка взаємодіє з танцівниками в реальному часі. В цілому, 

«Відлуння вічності» поєднує сучасні та традиційні китайські танцювальні стилі. 

Хореографія натхненна китайською міфологією та культурою, а теми 

трансформації та переродження переплітаються впродовж усієї вистави. 

Завдяки використанню інноваційних технологій синтез музики і танцю у 

постановці «Відлуннях вічності» набуває більш потужного характеру. Так, на 

світлодіодному екрані, який слугує фоном для танцівників, відображається серія 

гучних зображень та анімацій, які реагують в реальному часі на рухи танцівників. 

Така цілісність створює відчуття єдності між музикою, танцем і візуальними 

ефектами [209]. 

Інноваційного бачення щодо синтезу музики і танцю в постановці надає 

технологія захоплення руху. За допомогою означеної технології, рухи 

танцівників перетворюються на анімацію в реальному часі, яка взаємодіє з 

зображенням на екрані, створюючи безшовний зв’язок між фізичним і цифровим 

світом. Саме тому глядач відчуває заворожуюче і потойбічне видовище, яке 

стирає межі між реальністю і вигадкою. Візуальні ефекти підсилюються красою 

музики, яка доповнює хореографію, додаючи постановці емоційної глибини та 

інтенсивності. Втілення синтезу музики і танцю у «Відлунні вічності» є 

свідченням таланту Пекінського театру танцю та його здатності розширювати 

межі традиційних форм мистецтва та одночасно взаємодіями з різними 

мистецтвами.  

Порівняльно-зіставний аналіз надає можливість констатувати, 

новаторська постановка митців Китаю, які наважилися поєднати мистецтво і 

технології є «Перезавантаження». Так, «Перезавантаження» це інноваційна 

постановка шанхайської танцювальної компанії TAO Dance Theater, яка 

досліджує перетин технологій та виконавські здібності артистів у сучасному 

світі. Через специфічні танцювальні комбінації, яскраві візуальні образи та 
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захоплюючу оповідь постановка заглиблюється у наслідки та можливості, які 

виникають внаслідок інтеграції технологій до людського життя [204]. 

Аналіз постановки «Перезавантаження» надає можливість наголосити, 

остання передбачає чотири дії. Перші дія «Дротові з’єднання» відкривається 

захоплюючою сценою, яка демонструє похмуре майбутнє, де суспільство 

значною мірою залежить від передових технологій. Танцівники втілюють 

швидкий темп і механізовану природу представленого світу. Їхні рухи 

відображають жорсткість та ізольованість людей, поглинутих своїм віртуальним 

життям. Хореографія характеризується гострими кутами та рухами стаккато, що 

символізують відстороненість та роз’єднаність, які переважають у цьому 

технологічно насиченому суспільстві. 

Друга дія має назву «Збій у системі». З розвитком сюжетної лінії 

спектаклю, у віртуальному світі відбувається збій, який спричиняє ефект 

пульсації. Такі дії порушують технологічний порядок. Танцівники, котрі 

уособлюють як людей, так і цифрові об’єкти, опиняються між віртуальним і 

фізичним світом. За допомогою плавних і фрагментарних рухів вони 

досліджують невизначеність і вразливість, які виникають внаслідок даного 

розриву. Танцювальні комбінації передбачають відчуття хаосу та спотворення, 

коли персонажі борються з мінливою реальністю. 

«Людські зв’язки» є третьою дією «Перезавантаження». Саме в ній фокус 

зміщується на дослідження людських зв’язків у все більш цифровому ландшафті. 

Танцівники поступово скидають свої технологічні образи, відкриваючи власну 

справжню сутність. Через виразні та емоційні рухи вони шукають істинний 

людський зв’язок, підкреслюючи важливість особистої взаємодії, дотику та 

спільного досвіду. Як наслідок, танець еволюціонує до плавних та органічних 

форм, символізуючи перевідкриття невід’ємної природи людства. 

Четверта, остання, дія «Прийняття майбутнього» – фінальна частина 

вистави, яка демонструє можливості прийняття людством технологій з 

новознайденим балансом. Танцівники плавно зливають органічні та технологічні 

рухи, поєднуючи фізичну та віртуальну сфери. Хореографія відображає 
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гармонійну інтеграцію, символізуючи потенціал майбутнього, в якому 

технології посилюють, а не замінюють людський досвід. В цілому, вистава 

завершується потужним ансамблевим виступом, який викликає почуття надії, 

стійкості та оптимізму щодо майбутнього [147]. 

Вважаємо, що «Перезавантаження» є справжнім прикладом синтезу 

мистецтв у сфері виконавства. Постановка поєднує сучасний танець, музику, а 

також інноваційні технології. Зазначимо, музику до «Перезавантаження» 

написав Янь Цзюнь, видатний діяч китайської експериментальної музичної 

сцени. Янь Цзюнь зумів поєднати електронні та акустичні звуки, зокрема, звуки 

розбитого скла, скрипучих дверей, дихання та рухів танцівників. Його партитура 

ідеально доповнює танцювальні комбінації, що створює відчуття напруги, 

драматизму, котре наростає в процесі розвитку сюжетної лінії 

«Перезавантаження» [187]. 

Новаторським підходом характеризується хореографія, створена 

художнім керівником шанхайській танцювальній компанії TAO Dance Theater 

Тао Є. Танцівники рухаються з точністю і плавністю. Вони виконують серії 

складних рухів та комбінацій, які, ніби, м’яко перетікають одне в одне. Рухи 

здебільшого абстрактні, з акцентом на повтореннях. Водночас, вони виразні й 

емоційні та передають відчуття перетворення. 

Використання світлодіодного екрану, який виступає фоновим 

оформленням спектаклю підсилює взаємозв’язок музичного і танцювального 

мистецтв. Комп’ютерні технології доповнюють силу музики, а технологія 

заповнення руху перетворює рухи танцівників на анімацію реального часу. 

Більш того, синтез музики і танцю в «Перезавантаженні», на наш погляд, 

найбільше спостерігається коли танцівники стають частиною музики. Звуки 

їхніх рухів і дихання включені до партитури, що створює цілісність не тільки між 

мистецтвами, а й між музикою та танцівниками-виконавцями.  

Отже, сучасні танцювальні постановки Китайської Народної Республіки 

поєднують не тільки різні види мистецтв, а й технології, що розширює межі 

можливого та створює справді унікальні та незабутні перформанси. Варто 
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наголосити, останнім часом в Китаї інтерес митців, які досліджують не тільки 

перетин мистецтва, а і взаємозв’язок останніх із технологіями набуває особливої 

актуальності, що на нашу думку, є надзвичайно цікавим та вагомим для 

подальшого вивчення [200].  

Таким чином, висвітлюючи особливості втілення синтезу музики і танцю 

на сучасній сцені ми дійшли висновку, останній представляє собою не тільки 

взаємозв’язок мистецтва музики і танцю, а і вміщує інноваційні технології. 

Інтерактивні мультимедійні засоби та технологія захоплення руху, які активно 

використовуються в мистецтві Китайської Народної Республіки, стали 

невід’ємною частиною музичного та танцювального мистецтва ХХІ століття.  

 

Висновки до третього розділу 

 

Аналізуючи балетний спектакль як взірець синтезу музики і танцю ми 

доходимо висновку, останній вміщує в собі тісне поєднання музики і танцю. У 

балетному спектаклі синтез музики і танцю демонструє взаємозв’язок 

хореографії та музикальності, що пояснюється створенням танцювальних рухів, 

які гармоніюють з ритмом, мелодією, динамічними відтінками музики. Синтез 

музики і танцю в балетному спектаклі поєднується через музичні партитури, які 

спеціально створюються для балету. Роль музичного супроводу в балетному 

спектаклі полягає в підсиленні сюжетної лінії. У балетному спектаклі особлива 

роль належить рахунку та хронометражу, що пояснюємо складною 

танцювальною технікою, зокрема роботою ніг, стрибками, поворотами, 

партнерською роботою, які виконуються в координації з музичними ритмами і 

фразами. Доведено, що синтез музики і танцю в балетному спектаклі криється в 

емоційному виражені. Відповідно до музичного супроводу та враховуючи 

сюжетну лінію, танцівники майстерно передають різноманітні емоції через 

власну технічну майстерність. Встановлено, що балетний спектакль демонструє 

собою синтез музики і танцю, оскільки передбачає співпрацю між різними 
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митцями, а саме композиторами, хореографами-балетмейстерами, музикантами, 

танцівниками.  

З’ясовано, що найбільш яскраво синтез музики і танцю знайшов свій 

прояв у класичних балетах, таких як «Жізель», «Дон Кіхот», «Лебедине озеро», 

«Баядерка», «Спляча красуня», «Лускунчик», «Весна священна», «Ромео і 

Джульєтта», «Попелюшка», «Сон літньої ночі». Здійснивши аналіз 

представлених балетів було доведено, останні характеризуються 

структурованим форматом, який тісно поєднує музику і танець. Запропоновані 

балетні спектаклі мають акти та сцени, які демонструють складну технічну 

сторону танцю та відповідають певним музичним варіаціям. Така структура 

забезпечує цілісну і синхронізовану картину балету, де музика і танець 

переплітаються, щоб передати не тільки сюжетну лінію спектаклю, а й викликати 

емоції.  

Встановлено, синтез музики і танцю в балеті «Жізель» полягає в тому, що 

музика А. Адана чудово доповнює неземну та романтичну природу балету. Ніжні 

мелодії та емоційні теми переплітаються з танцем, передаючи трагічну історію 

кохання та надприродні моменти балету. Жваві іспанські ритми та мелодії 

поєднує балет «Дон Кіхот» на музику Л. Мінкуса. Енергійна музика заряджає 

ентузіазмом яскраву хореографію, демонструючи віртуозність і майстерність 

танцівників. Контраст між світом лебедів і драматичними людськими 

характерами передає балет «Лебедине озеро». Захопливі мелодії та потужна 

оркестровка підсилюють емоційну глибину історії, в той час як танець поєднує 

грацію та силу в образах лебедів та людських героїв. Екзотика Індії, яка додає 

відчуття величі притаманна для балету «Баядерка» на музику Л. Мінкуса. Пишні 

мелодії та складні ритми органічно поєднуються з класичною балетною 

технікою, створюючи багате полотно руху та музики. Казкова атмосфера 

характерна для балету «Спляча красуня». Взаємозв’язок музики і танцю 

проводять глядачів через сюжетну лінію балету, сцени якого ніби оживляють 

персонажів. Синонімом свята є балет «Лускунчик». Музика передає магію та 

диво історії, а танець запрошує до подорожі Країною солодощів, де представлено 
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спектр танців, які відображають різні музичні стилі та персонажів. Дисонуюча 

гармонія та ритмічна складність характерна для балету «Весна священна». 

Первісна енергія та необроблена сила музики відображені в авангардному танці, 

створюючи потужну та насичену виставу. Пристрасть і трагізм п’єси Шекспіра 

передає балет «Ромео і Джульєтта». Музика спрямовує технічну майстерність 

танцівників, підкреслюючи драматичні моменти та ніжні моменти між 

головними героями. Фантастичний та магічний акцент має музика в балеті 

«Попелюшка». Синтез музики і танцю демонструє трансформацію Попелюшки 

до чарівного світу казки. Грайливий і чарівний дух комедії Шекспіра передає 

партитура Ф. Мендельсона для балету «Сон літньої ночі». Взаємозв’язок музики 

і танцю оживляє містичний ліс та його мешканців, створюючи світ химерності 

та романтики. 

Доведено, що в кожному із зазначених балетів музика і танець працюють 

у гармонії, створюючи єдиний і захоплюючий мистецький досвід та 

демонструючи синтез музики і танцю в його найкращому прояві. 

Аналізуючи особливості взаємодії музики і танцю в оперних спектаклях 

ми дійшли висновку, основними елементами опери є спів і музика. Однак, 

невід’ємною частиною оперного спектаклю є танець, який доповнює візуальне 

видовище та посилює сюжетну лінію твору. Синтез музики і танцю в операх 

«Весілля Фігаро», «Дон Жуан», «Чарівна флейта», «Ріголетто», «Травіата», 

«Аїда», «Кармен», «Мадам Баттерфляй», «Турандот» очевидний в їхній 

композиції, хореографії та способі інтеграції руху в розповідь. Вигадливого 

переплетення з драматичними та комедійними елементами набуває музика 

Моцарта в опері «Весілля Фігаро». Встановлено, що танцювальні епізоди в опері 

не є помітними, проте, партитура Моцарта створює живий і ритмічно 

захоплюючий фон, який підсилює театральність і емоційну глибину героїв. 

Потужним доповненням до напруженої та пристрасної сюжетної лінії 

стала музика Моцарта для опери «Дон Жуан». Жвава увертюра та арії разом з 

речитативами, а також танцювальні сцени, зокрема «Менует» утворюють 

цілісний мистецький синтез. Водночас, музика Моцарта в «Чарівній флейті» 
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демонструє його майстерність у створенні як серйозних, так і легковажних 

композицій. В опері є низка танцювальних сцен – жвавий і складний дует 

«Папагено – Папагена», енергійна арія «Королеви ночі», хореографія яких 

доповнює химерні та фантастичні елементи музики.  

Емоційна музика Верді передає напруженість і трагізм історії опери 

«Ріголетто». Незважаючи на те, що танець не займає центральне місце в опері, 

існують короткі моменти хореографії, такі як жвава і святкова «Тарантелла» в 

третьому акті, яка додає загальної атмосфери постановці. Пронизливою і 

мелодійною є музика Верді до опери «Травіата», де танець використовується для 

підсилення зображених урочистостей і світських раутів, додаючи сценам 

відчуття життєвості та елегантності. Епічний масштаб історії, що розгортається 

в Стародавньому Єгипті передає велична і масштабна музика Верді в опері 

«Аїда». Другий і третій акт опери поєднує балетні номери, які підсилюють 

видовищність постановки. Яскравою музикою в іспанському стилі, сповненою 

ритмічної енергії та пристрасті наділена музика Бізе до опери «Кармен». 

Водночас, хореографія в «Кармен» стала невід’ємною частиною сюжету, що 

включає фламенко та інші традиційні іспанські танці.  

Ідеально передає трагічну історію кохання Чіо-Чіо-Сан та Пінкертона 

музика Пуччіні в «Мадам Баттерфляй». З’ясовано, що танець не будучи 

центральним елементом опери, разом з музикою створює відчуття атмосфери та 

емоційної глибини спектаклю. Грандіозною оркестровкою та потужними 

вокальними партіями вирізняється опера «Турандот» Пуччіні. Опера синтезує в 

собі церемоніальні процесії та стилізовані танцювальні рухи, які відображають 

культурний контекст історії, додаючи візуального багатства постановці. 

В цілому, центральне місце в оперних постановках займають музика і 

драматургія. Однак, моменти танцю і руху стратегічно вплетені в загальну 

основу постановки, посилюючи розповідь і емоційний вплив опери. 

Аналізуючи синтез музики і танцю в сучасних постановках, які 

заполонили сцену нинішнього Китаю нами було встановлено, в цілому, 

мистецька сфера країни ввібрала в себе інноваційні комп’ютерні технології. Так, 
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наприклад, танцювальні постановки поєднують у собі не тільки музику і танець, 

а й включають технологічні елементи інноваційного характеру, а саме: 

проекційне мапування, технологію захоплення руху та інтерактивні 

мультимедійні засоби.  

Здійснюючи аналіз постановок «Відлуння вічності» Пекінського театру 

танцю та «Перезавантаження» шанхайської танцювальної компанії TAO Dance 

Theater ми дійшли висновку, спектаклі демонструють динамічний синтез музики 

і танцю, посилений інтеграцією інноваційних технологій. У «Відлуннях 

вічності» поєднання музики і танцю є невід’ємною частиною оповіді. Тонкі рухи 

танцівників синхронізовані з осучасненою музичною партитурою, створеною 

спеціально для вистави. Музика слугує провідником емоційного резонансу. Вона 

посилює вплив рухів танцівників. Водночас, інноваційні технології 

використовуються для посилення музичних тем, а також інтеграції традиційних 

інструментів до сучасних електронних звуків, що створює унікальний контраст, 

котрий додає глибини та багатства постановці. 

Потенціал інноваційних технологій для посилення зв’язку між музикою і 

танцем використовується в постановці «Перезавантаження». Вистава досліджує 

інтеграцію технологій в оповідь, відображаючи вплив цифрового прогресу на 

людське життя. Завдяки використанню інтерактивних проекцій, датчиків руху та 

синхронізованих світлових ефектів танцівники переплітаються з цифровими 

елементами, стираючи межі між фізичним та віртуальним світом. Музика в 

«Перезавантаженні» розвивається разом з танцем, реагуючи на рухи виконавців 

у реальному часі. Інтеграція технологій дозволяє створити динамічний та 

інтерактивний звуковий пейзаж, створюючи відчуття занурення, де музика стає 

активним учасником процесу розповіді. 
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ВИСНОВКИ 

 

Узагальнення результатів запропонованого дослідження, присвяченого 

проблемі синтезу мистецтв у виконавстві в сфері взаємодії музики і танцю 

надають можливість констатувати, поставлені завдання виконані, мета роботи 

досягнута.  

Проведене дослідження надало змогу дійти таких висновків:  

1. Сутнісна характеристика синтезу музики і танцю у мистецтві 

дозволяє визначити синтез мистецтв у сфері музики як складний і безперервний 

процес, який передбачає глибоке розуміння музичної теорії, готовність 

експериментувати та досліджувати нові ідеї, а також прагнення до створення 

музики, яка є виразною, змістовною та емоційно потужною. Синтез мистецтв у 

сфері танцю є особливим дійством, яке досягається за рахунок гармонійного 

поєднання музики і руху при одночасному акцентуванні на динаміці звуку, 

музичному ритмі, а також пластиці людського тіла з метою створення 

неповторного сюжету, який розкриває образ та надає унікальну художню 

цінність твору.  

Як мистецтвознавчо-теоретичний феномен синтез музики і танцю у 

мистецтві віддзеркалюється в низці наукових праць, що становлять 

історіографічну базу дисертації, яку систематизовано за чотирма групами за 

хронологічним і проблемним критеріями з урахуванням ступеня її близькості до 

предмету дослідження. Встановлено, що окремі аспекти досліджуваної 

проблеми знайшли втілення у працях українських, американських, китайських 

вчених. Проте, системні розвідки практично відсутні як у міжнародному, так і у 

вітчизняному науковому просторі.  

З’ясовано, що за первісних часів, в цілому, мистецтво мало синкретичний 

характер. Відправною точкою щодо синтезу мистецтв, зокрема взаємозв’язок 

образотворчого мистецтва, словесної творчості, музики, втілилися в храмових 

ритуалах культур Стародавнього Сходу. За часів Середньовіччя синтез мистецтв 

крився у передачі головних ідей християнського світогляду, що втілився у 
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внутрішньому просторі споруд. Натомість, цілісне гармонійне ансамблеве 

поєднання притаманне для Відродження. Особливого амплуа синтез мистецтв 

знайшов своє втілення за епохи Романтизму в оперних та балетних спектаклях. 

Кінець ХІХ–початок ХХ століття характеризує цілісний взаємозв’язок між 

словом, звуком, кольором, жестом. Початок ХХІ століття відзначається 

інтеграційними процесами щодо мистецтва з боку високих технологій. Сьогодні, 

синтез мистецтв поєднує раніше недосяжні художні технології, які забезпечують 

організацію світло-звукових шоу, 3D і 4D-технологій тощо.  

2. Висвітлення можливих шляхів синтезу мистецтва музики і танцю з 

різними видами мистецтв дозволяє стверджувати, що музика спроможна 

взаємодіяти із просторовими (архітектура, живопис), тимчасовими (література) 

та просторово-часовими (театр, кіно) видами мистецтв. Водночас, танець 

здатний синтезувати із просторовими (архітектура, живопис, скульптура, 

графіка, декоративно-прикладне мистецтво), тимчасовими (література), 

просторово-часовими (театр) видами мистецтв. Результатом синтезу музики та 

просторових видів мистецтв є створення мультимедійних інсталяцій, які 

включають живу музику, відеопроекції та інтерактивні елементи. Водночас, 

синтез танцю з архітектурою передбачає використання простору як полотна для 

танцю. Наслідком синтезу танцю та живопису є спектаклі натхненні певною 

картиною чи творчістю художника. Результатом синтезу музики і танцю з 

літературою є лібрето, котре складає основу оперного та балетного спектаклю. 

Драматичну оповідь, яка підтримується музичним супроводом створює 

поєднання музики з театром, тоді як зв’язною ланкою між танцем і театром є 

балетний спектакль.  

3. Розглянувши генезу та особливості синтезу музичного та 

танцювального мистецтва ми з’ясували, останні характеризуються тривалою 

історією, що сягає культур стародавніх цивілізацій, де музика і танець 

перепліталися в релігійних і соціальних ритуалах. Доведено, поява та розвиток 

балетного мистецтва синтезувало музику і танець у стилізовано-формалізовану 

манеру, яка відзначається технічно складною хореографією, котра поставлена на 
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класичну музику. Нових форм і стилів синтез музики і танцю набуває за часів 

модернізму та постмодернізму, де у відповідь на канонізованість і формальність 

класичного балету виникають сучасні танці. Водночас, композитори тяжіють до 

створення експериментальної та нетрадиційної музики, яка є основою 

танцювальних постановок.  

4. Проаналізувавши взаємозв’язок музики і танцю на прикладі 

балетного та оперного мистецтва з’ясовано, яскравого поєднання музика і танець 

набуває в балетному спектаклі, який демонструє взаємозв’язок хореографії та 

музикальності, де танцювальні рухи гармоніюють з ритмом, мелодією та 

динамічними відтінками музики, яка створюється спеціально для спектаклю. 

Проаналізувавши найбільш яскраві балетні зразки, такі як Жізель», «Дон Кіхот», 

«Лебедине озеро», «Баядерка», «Спляча красуня», «Лускунчик», «Весна 

священна», «Ромео і Джульєтта», «Попелюшка», «Сон літньої ночі» 

встановлено, останні тісно поєднують музику і танець. Балетні сцени 

демонструють складну танцювальну техніку, яка цілком відповідає музичним 

варіаціям, що забезпечує цілісну і синхронізовану сюжетну лінію спектаклю. 

Спосіб інтеграції танцювального руху до загальної основи постановки, де 

центральне місце займають музика і драматургія, відображено в оперних 

спектаклях, а саме: «Весілля Фігаро», «Дон Жуан», «Чарівна флейта», 

«Ріголетто», «Травіата», «Аїда», «Кармен», «Мадам Баттерфляй», «Турандот». 

Доведено, танцювальні сцени в зазначених операх не тільки взаємодіють із 

музичним супроводом, а й візуально доповнюють та посилюють сюжетну лінію 

спектаклю.  

5. Виявлено специфіку синтезу мистецтва музики і танцю на сучасній 

сцені Китаю, де інноваційні комп’ютерні технології стали частиною мистецтва, 

зокрема танцювальних постановок. Останні синтезують в собі не тільки музику 

і танець, а й технології інноваційного характеру (проекційне мапування, 

технологію захоплення руху та інтерактивні мультимедійні засоби). Аналізуючи 

сучасні китайські танцювальні постановки «Відлуння вічності» та 

«Перезавантаження» доведено, синтез музики і танцю посилюється за рахунок 
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використання світлодіодного екрану, який виступає фоновим оформленням 

спектаклів, а також завдяки технології захоплення руху, сутність якої полягає в 

тому, що рухи танцівників перетворюються на анімацію в реальному часі, яка 

взаємодіє з зображенням на екрані, створюючи безшовний синтез не тільки між 

фізичним і цифровим світом, а й мистецтвом музики і танцю. Крім того, синтез 

музики і танцю в запропонованих постановках полягає в тому, що хореографія 

синхронізована з осучасненою музичною партитурою, яка реагує на рухи 

танцівників.  

Проведене дослідження не вичерпує всіх аспектів проблеми синтезу 

музики і танцю у мистецтві другої половини ХХ – початку ХХІ століття й 

засвідчує необхідність її подальшого розроблення за такими перспективними 

напрямами, як вивчення міждисциплінарних підходів до синтезу музики і танцю, 

дослідження технології та інновації задля відкриття нових можливостей синтезу 

музики і танцю, вивчення синтезу музики і танцю в різних культурних і 

соціальних контекстах. 
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Таблиця Б.1 
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української мови  
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Метод наукового дослідження предметів, 

явищ дійсності в єдиній цілісності, єдності 

та взаємозв’язку всіх частин. 

Окремий логічний прийом, за допомогою 

якого відбувається сполучення в єдине ціле 

розчленованих в аналізі окремих частин 

предмета чи явища. 

 Словник 

іншомовних слів  
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Єднання, сполучення, поєднання. 
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Узагальнення, висновок із окремого 
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елементів, речовин. 

 Велика українська 

енциклопедія 

[29] 

Сполучення розрізнених знань про об’єкт, 

його властивості, а також частини. 

1997 С. Гончаренко  

[41] 

Одна з основних розумових операцій, що 

забезпечує цілісність сприйняття, 

внаслідок якої шляхом синтезування 

окремих суттєвих ознак предметів та явищ 

утворюються поняття.  

2011 Б. Манчул 

[93] 

Один із способів мислення, що полягає у 

поєднанні різних явищ або різних частин 

одного й того ж явища в ціле. 

2021 П. Хорченко 

[153] 

Спільна дія пластичних мистецтв щодо 

втілення епохального, ідейно-

концепційного змісту.  

 

Систематизовано автором. 
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Таблиця Б.2 

Інтерпретація поняття «мистецтво» 

Рік Джерело/Автор Дефініція поняття 

2016 Г. Сотська 

[140] 

Одна із форм свідомості суспільства, котра 

за допомогою образів відображає реальну 

дійсність та бере участь в її історичному 

розвитку. 

2021 Д. Скрипник  

[135] 

Форма суспільної свідомості, особливий 

вид діяльності людей, який віддзеркалює 

дійсність у конкретних, чуттєвих образах 

відповідно до окремих естетичних ідеалів. 

2017 М. Лейтз  

(М. Latz) 

[199] 

 

Творча художня діяльність та творче 

відображення дійсності в художніх 

образах. 

 

Систематизовано автором. 

Таблиця Б.3 

Інтерпретація поняття «синтез мистецтв» 

Рік Джерело/Автор Дефініція поняття 

2005 Великого 

тлумачного 

словнику сучасної 

української мови  

[30] 

Органічне поєднання, сполучення, 

взаємозв’язок, на основі єдиного ідейного 

задуму, різноманітних видів мистецтва в 

завершеному художньому творі. 

2006 В. Куцевич 

[78] 

Поєднання в єдиному творі різних 

мистецтв, які виникають у результаті суми 

окремих мистецтв та наділені особливим 

художнім впливом. 

2012 В. Яромчук 

[178] 

 

Органічне поєднанням різних мистецтв 

або видів мистецтва в художнє ціле. 

2015 Є. Бондар 

[22] 

Спеціальна органічна сполука різних 

мистецтв або видів мистецтва в єдино-

цілісне художнє явище. 

2016 Г. Сотська  

[140] 

Поєднання різних видів мистецтва з метою 

посилення естетичного впливу. 

 І. Онищук 

[109] 

Окреме органічне поєднання художніх 

засобів різних видів мистецтва. 

 

Систематизовано автором.  
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Таблиця Б.4 

Інтерпретація поняття «виконавство» 

Рік Джерело/Автор Дефініція поняття 

2005 Філософський 

словник соціальних 

термінів  

[151] 

Творче виконання чого-небудь, зокрема 

літературного, музичного чи 

танцювального твору, окремої ролі в театрі 

чи кіно. 

 О. Рожок  

[126] 

Поєднання мистецтв, окремий феноменом, 

що здатний до комплексної дії 

різноманітних факторів, які зосереджені на 

синтезі мистецтв. 

 

Систематизовано автором. 

 

Таблиця Б.5 

Інтерпретація поняття «музика» 

Рік Джерело/Автор Дефініція поняття 

2006 Літературознавчий 

словник-довідник 

[87] 

 

Окремий вид мистецтва, якому за 

допомогою художньо-звукових образів 

властиве відображення дійсності. 

 Б. Сюта 

[145] 

Спеціальне мистецтво, котре володіє в 

своєму арсеналі великою силою 

емоційного впливу та виступає необхідно-

важливим засобом формування ідейних 

переконань, естетичних та моральних 

ідеалів. 

2010 Л. Маловицька 

[91] 

Набір спеціальних звуків, які перебувають 

у тональних, частотних, ритмічних 

стосунках. 

 І.Єгорова 

[55] 
 

Мистецтво організації звуків, зокрема у 

часовій (ритмічній), тембровій та звуко-

висотній шкалі. 

 

Систематизовано автором. 
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Таблиця Б.6 

Інтерпретація поняття «танець» 

Рік Джерело/Автор Дефініція поняття 

2005 Великий тлумачний 

словник сучасної 

української мови  

[30] 

Окремий вид мистецтва, де художній образ 

створюється за допомогою пластичних та 

ритмічних рухів тіла.  

Сукупність ритмічних і пластичних рухів, 

які виконуються у такт певної музики і 

підпорядковані окремому темпу та 

характеру. 

2018 І. Ткаченко  

[148] 

Мистецтво, яке існує в просторі та часі. 

 К. Чаппел 

(С. Chappell)   

[188] 

Ключовий орієнтир здоров’я. 

2000 C. Мінтон 

(S. Minton)  

[208] 
 

Форма виконавського мистецтва, що 

складається із послідовностей 

імпровізованих або спеціально підібраних 

рухів, які мають естетичну та часто 

символічну цінністю. 

2007 Ф. Ламперт 

(F. Lampert) 

[198] 

Своєрідний вид художньої діяльності, 

котрий здатний до передачі думок, 

людських почуттів, взаємних відносин. 

 

2013 Г. Бартель 

(G. Barthel) 

[184] 

 

Вид мистецтва, який створює 

міждисциплінарний простір з метою 

передачі змісту багатогранності форм тієї 

чи іншої культури. 

2011 Т. Алтінок 

(T. Altinok) 

[181] 

 

Cвоєрідна форма, яка спроможна виражати 

почуття завдяки руху. 

 Д. Джонсон 

(D. Johnson) 

[195] 

 

Знакова система, яка перевтілює тіло в 

інструмент вільного мислення, а жести і 

музику в медіум. 

 

Систематизовано автором. 

  

https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/?term=Chappell%20K%5BAuthor%5D
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Додаток В 

Проблематика досліджень вітчизняних та іноземних вчених  

 

Таблиця В 1 

Проблематика досліджень українських науковців 

Рік Автор Назва роботи  

Проблема синтезу мистецтв  

2012 В. Яромчук 

[178] 

«Синтез мистецтв мультимедіа в 

контексті сучасних практик 

культури». 

2013 Н. Мочернюк 

[100] 

«Синтез мистецтв: літературознавчий 

контекст». 

 О. Рожок 

[126] 

«Синтез мистецтв як видовище: 

принципи інтеграції образного 

потенціалу художньої культури ХХ – 

початку ХХІ століть». 

 О. Гончарук 

[42] 

«Екранний видовищний синтез 

естрадного мистецтва» 

2021 Л. Лісунова, 

І. Прокопчук, 

Т. Танько,  

Н. Тарарак,  

О. Тарарак 

[203] 

«Синтез мистецтв: від романтизму до 

постмодернізму». 

Проблема синтезу мистецтв у просторових видах мистецтва 

2019 О. Кайдановська  

[65] 

«Соціальний та педагогічний 

потенціал сучасних видів 

просторового мистецтва». 

2019 М. Авдєєва 

[2] 

«Синтез мистецтв в архітектурі 

України».  

2019 О. Роготченко 

[125] 

«Мистецький синтез в архітектурній 

формі: від тоталітарного до 

індиферентного». 

 Н. Бжезовська 

[15] 

«Синтез архітектури у часі та 

просторі». 

2018 Т. Шмельова  

[174] 

«Мистецтво скульптури». 

Проблема синтезу мистецтв у тимчасових видах мистецтва (музика) 

2022 Н. Кобзей 

[73] 

«Літературно-музичні кореляції у 

малій прозі Володимира 

Винниченка». 
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2019 С. Щитова, 

Т. Шевець 

[176] 

«Багатомірність жанрового синтезу в 

сучасному музичному мистецтві». 

 

 А. Чібалашвілі  

[163] 

«Особливості втілення художнього 

синтезу в українській камерній музиці 

кінця ХХ – початку ХХІ століття». 

Проблема синтезу мистецтв у просторово-часових видах мистецтва 

(танець) 

2012 Є. Янина-Ледовська 

[177] 

«Розвиток синтезованої структури 

сучасного хореографічного 

мистецтва». 

2017 О. Плахотнюк 

[116] 

«Синтез мистецтва джаз-танцю і 

живопису: спорідненість, 

взаємовплив». 

2018 О. Плахотнюк 

[115] 

«Квінтесенція соціальних танців». 

2019 В. Лукашов 

[88] 

«Синтез мистецтв сценічної 

хореографії». 

2021 О. Пастухов 

[112] 

«Сучасний танець як синтез засобів 

мистецької виразності». 

 

2021 А. Квецко 

[71] 

«Синтез народного українського 

танцю з сучасними напрямами 

хореографічного мистецтва». 

 

Систематизовано автором. 

 

Таблиця В 2 

Проблематика досліджень іноземних науковців 

Рік Автор Назва роботи  

Проблема синтезу мистецтв  

2011 К. Андреа Tрікко 

(C. Andrea Tricco), 

Дженніфер Тецлафф 

(Jennifer Tetzlaff),  

Девід Могер  

(David Moher) 

[182] 

«Мистецтво і наука синтез знань»  

(The art and science of knowledge 

synthesis).  

2014 Руобін Ву  

(Ruobing Wu),  

Венпін Ван  

(Wenping Wang),  

«Оптимізований синтез художніх 

візерунків і шаруватих текстур» 

(Optimized Synthesis of Art Patterns and 

Layered Textures). 

https://ieeexplore.ieee.org/author/37075624000
https://ieeexplore.ieee.org/author/37280469500
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Ічжоу Ю (Yizhou Yu) 

[210] 

 

2017 Саманта Вехбі 

(Samantha Wehbi), 

Аманда Коуелл 

(Amanda Cowell), 

Джордін Перро-Лерд 

(Jordyn Perreault-Laird), 

Ях’я Ель-Лахіб  

(Yahya El-Lahib),  

Сільвія Страка  

(Silvia Straka) 

[216] 

«Перетинання інтересів: якісний 

синтез досліджень мистецтва в класі 

соціальної роботи» (Intersecting 

Interests: Qualitative Research Synthesis 

on Art in the Social Work Classroom).  

2018 Л. Аліель Да Сілва 

(L. Aliel Da Silva), 

Д. Келлер (D. Keller), 

Р. Луїс Мораєс Коста 

(R. РLuiz Moraes Costa) 

[180] 

«Демон Максвелла: пропозиція щодо 

моделювання в екологічному синтезі в 

художніх практиках» (The Maxwell 

Demon: a proposal for modeling in 

ecological synthesis in art practices).  

Проблема синтезу мистецтв у просторових видах мистецтва  

2022 Елеонора Флореа 

(Eleonora Florea) 

[191] 

«Дизайн – феномен синтезу: 

мистецтво, наука та технологія» 

(Design – Synthesis Phenomenon: Art, 

Science and Technology). 

Проблема синтезу мистецтв у тимчасових видах мистецтва (музика) 

 Леслі Бант 

(Leslie Bunt) 

[186] 

«Музикотерапія. Мистецтво за 

межами слів» (Music Therapy. An Art 

Beyond Words). 

 

 Сьюзен Халлам  

(Susan Hallam) 

[193] 

«Сила музики: синтез дослідження 

впливу активного музикування на 

інтелектуальний, соціальний та 

особистісний розвиток дітей та 

молоді» (The power of music: a research 

synthesis of the impact of actively 

making music on the intellectual, social 

and personal development of children 

and young people).  

2009 Пол Хіггінс 

(Paul Higgins) 

[194] 

«Бенджамін Бріттен: художня пісня, 

синтез слова та музики – проблеми та 

підходи до текстотворення» (Benjamin 

Britten: art song, a synthesis of words 

and music – issues and approaches to 

text-setting).  

https://ieeexplore.ieee.org/author/37578164900
https://www.researchgate.net/profile/Susan-Hallam
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2015 Зара Соколова 

(Zara Sokolova) 

[211] 

«Синтез музики та живопису» 

(Thecooktrio. Synthesis Of Thecooktrio 

Music & Painting). 

2020 Гаррі Френ  

(Garry Fran) 

[192] 

«Використання музики як методу, 

заснованого на мистецтві, у 

дослідженні здоров’я мігрантів: 

протокол огляду» (The use of music as 

an arts-based method in migrant health 

research: a scoping review protocol).  

 Маріанна Тіхонен 

(Marianne Tiihonen) 

[212] 

«Складові музики та образотворчого 

мистецтва – Критичний інтегративний 

огляд літератури» (Constituents of 

Music and Visual-Art Related Pleasure – 

A Critical Integrative Literature Review). 

2021 Меліта Мілін  

(Melita Milin) 

[207] 

«Музика у творах Владана 

Радовановича «Синтез мистецтва»» 

(Music in Vladan Radovanović’s «Art 

Synthesis» Works).  

Проблема синтезу мистецтв у просторово-часових видах мистецтва 

(танець) 

 Стівен Браун  

(Brown Steven), 

Елен Дісанаяке  

(Ellen Dissanayake) 

[185] 

«Синтез мистецтв: від 

церемоніального ритуалу до 

«тотального витвору мистецтва» (The 

Synthesis of the Arts: From Ceremonial 

Ritual to «Total Work of Art»).  

2018 Чжан Жань 

[162] 

«Телевізійні танцювальні проекти 

Китаю у контексті популяризації 

хореографічного мистецтва».  

2022 Пан Цзюнь Цзюнь  

(Pan Junjun),  

Ван Сі Юань  

(Wang Siyuan), 

Бай Цзюньсюань  

(Bai Junxuan) 

[209] 

«Синтез танцю та ключові кадри із 

контролерами Transformer» (Diverse 

Dance Synthesis via Keyframes with 

Transformer Controllers». 

2022 Чен Вей  

(Chen Wei), 

 Ван Янфен  

(Wang Yanfeng)  

[189] 

«ChoreoNet: на шляху до синтезу 

музики та танцю з блоком 

хореографічної дії» (ChoreoNet: 

Towards Music to Dance Synthesis with 

Choreographic Action Unit). 

 

Систематизовано автором. 

  

https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/?term=Garry%20F%5BAuthor%5D
https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/?term=Tiihonen%20M%5BAuthor%5D
https://arxiv.org/search/cs?searchtype=author&query=Pan%2C+J
https://arxiv.org/search/cs?searchtype=author&query=Wang%2C+S
https://arxiv.org/search/cs?searchtype=author&query=Bai%2C+J
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Додаток Д 

Синтез мистецтва архітектури та музики 

 

 

Рис. Д. 1. «Королівський палац в Казерті» 

 

 

Рис. Д. 2. «Собор святого Петра в Римі» 

 

Джерела [15; 43]. 

 

  



206 
 

Додаток Ж 

Синтез живопису та музики 

Таблиця Ж 1 

Полотна художників,  

на яких відтворено образи музичного мистецтва  

Назва  

полотна / Рік 

Автор Фото полотна  

«Ангел у 

червоному з 

лютнею» 

(1490) 

Леонардо да 

Вінчі 

 

 
 

«Музиканти» 

(1595) 

Мікеланджело 

Мерізі да 

Караваджо 

 

 
 

«Алегорія 

музики» 

(1626) 

 

Харменс ван 

Рейн 

Рембрандт 
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«Урок музики» 

(бл. 1770-72)  

Жан-Оноре 

Фрагонар 

 

 
 

«Дівчата за 

фортепіано» 

(1892)  

П’єр Огюст 

Ренуар 

 

 
 

 

Систематизовано автором. 
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Додаток З 

Танцівниці Едгара Дега 

 

 

Рис. З.1. «Балетний клас». 

 

                   

Рис. З.2. «Танцівниці в голубому».           Рис. З.3 «Репетиція балету на сцені». 

 

Джерела [146; 196]. 
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