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гЕtлузь знань 02 - Культура i мистецтво

ХХ столiття ознаменув€lлося суттевим розширеннrIм музичного

iнструментарiю професiйно-академiчною системою музичного мистецтва, що

ст€tло послiдовним кроком fi розвитку в рiчищi музично-мисленневоi

парадигми. Маеться на увазi, передусiм, особлива увага до тембральностi,

нових iнструмент€tltьних засобiв звуковидобування i звуковедення в рiчищi
(шошуку нового звуку), проголошеного авангардним/поставангардним,

модернiстським/постмодернiстським пiдходами. I тут <<свiжi>> iнструменти,

якi простором свого функцiонування тривалий час мали традицiйний

(фольклорний або популярний - неакадемiчний) пласт музики, модернiзованi

протягом ХХ столiття пiд умови професiйноi композиторськоi творчостi,

пост€tли тим самим новим тембра-гrьно-звуковим ((ковтком), якого прагнуло

композиторське мислення й нова композиторська мова (якщо вважати, що

iнструменти симфонiчного оркестру та фортепiано, принаймнi, до середини

ХХ столiття, вже певним чином вичерп€Lли запас своеi звуковоi новацiйностi,

HaBiTb, з боку нових прийомiв гри). Тож удосконаленi народнi iнструменти у

слов'янських та азiйських краiЪах (особливо в ocTaHHix в силу ik

тот.tпьного утримання традицiйностi) якомога вд€tло постапи (у нагодi>>

професiйному академiчному iHcTpyMeHTuLлbHoMy мистецтву, а невпинна жага

виконавцiв на них до нового, сrIасного та (старого) академiчного ("*

((договореннrD) традицii) одночасно, до накопиченнrI оригiнального

композиторського репертуару (через вiдсутнiсть такого з об'ективних причин

- вони тiльки но стаJIи здатними до академiчних вимог), бажання швидкого (i

професiйного сходження до вершин виконавсъкоi майстерностi, забезпечили



надзвичайну виконавську iнiцiативнiсть у cTBopeHHi музики спецi€Lльно для

цих iHcTpyMeHTiB (власними силами та композиторами-симфонiстами).

Виконавцi на модернiзованих народних iHcTpyMeHTax буквально ((власноруч)

доводили су^rаснiй iM композиторськiй спiльнотi звуковi, фактурнi,

артикуJlяцiйно-динамiчнi, вiртуознi та кантиленнi переваги cBoik

iHcTpyMeHTiB, додатково з€rл}чаючи композиторську активнiсть акту€tльною

тембральною (свiжiстю> звучання, неповторною (авторською) специфiкою

iгрових прийомiв i, HaBiTb, можливiстю асоцiативноi низки фолъклорного або

популярно-демократичного ((минулого) даного виду iнструментарiю (на

очах живого поколiння>>. OcTaHHi позицii става_пи важливими у ХХ столiттi

(KpiM з€вначеного звукового оновленнrI) значущiстю та амплiтудою

неостильових процесiв - неофолъклоризму у його зв'язку з тембралъною

асоцiативнiстю iHcTpyMeHTiB, багатовiковими традицiями у поеднаннi

мелодiйних, гармонiчних та фактурних iнтонацiй з образами даних музичних

iHcTpyMeHTiB; необароковими стилiстичними нахилами у вiдродженнi

iнструментальноi щипковостi тощо.

Що того ж, процес удосконzulення, модернiзацii i HaBiTb винаходу нових

музичних iHcTpyMeHTiB у цiлому е перманентним, (живим), цiлiсним i

системним вiд самого початку i до сьогодення. На нього справляють вплив

фiлософсько-естетичнi, акустичнi, свiтогляднi, iнженерно-технiчнi, музично-

MoBHi та музично-мисленневi, жанрово-стилiстичнi та iншi фактори, але i

caMi iнструменти (i" конструктивно-органологiчнi, акустичнi, тембральнi,

аплiкатурно-позицiйнi властивостi) неодмiнно починають i впливати на

вказанi параметри культурного (i музично-мовного, передусiм) буття - що i

вiдбулося з введенням народних iHcTpyMeHTiB до академiчноi музичноi

культури i, на погляд опонента, е логiчним, послiдовним i <<легiтимним)

всерединi системи академiчного музичного iнструмента_тliзму. Тобто,

академiзований напрям розвитку традицiйного народного iнструментарiю

можна вважати органiчною пiдсистемою названоi системи.

Що кiнця XIX столiття музичний iнструментарiй професiйноi

композиторськоi музики сформувався у всiй своiй тембральнiй та



функцiональнiй рiзноманiтностi та, здавагIося б, утворив свосрiдну закриту,

завершену систему (з боку органологii). BTiM, цiлеспрямованi звукопошуки

XX-XXI столiть не тiльки викJIик€tли до життя незвичнi прийоми на

уст€rлених iHcTpyMeHTax ("* <<пiдготовлене) фортепiано, гра смичком на

металофонi або на мундштуку без iHcTpyMeHTa тощо), а й сприяли з€tлученню

чисельних видiв екзотичних iHcTpyMeHTiB (передусiм, але не тiльки), а також

модернiзацii та стрiмкiй академiзацii баяна-акордеону (у всьому cBiTi),

слов'янських та азiйських народних щипкових - щоправдq в окремо взятих

вказаних KpaiHax. Академiзацii удоскон€Llrених народних iHcTpyMeHTiB певним

чином сприяли, звичайно, iдейно-полiтичнi мотиви з€вначених KpaiH, €uIе

звернення до них вiд другоi половини ХХ i особливо у XXI столiттi визнаних

професiйних композиторiв вищого ешелону остаточно стверджуе процес

академiзацii та входженнrI в систему <<високоi музики). ,Щанi народнi

iнструменти (передусiм, баян-акордеон) попри певну неприйнятнiсть ix

академiчного статусу досвiдченими, стullrими ((колегами-ветеранами),

поступово (але порiвняно швидко, за пiвсторiччя) все ж таки посiли свое

((законне) мiсце в системi академiчного музично-iнструмент€tльного

мистецтва.

Азiйськi краiЪи пiдiйшли до практичного втiлення цъого процесу дещо

пiзнiше за слов'янськi, можна ск€вати - наслiдув€lли ocTaHHiM, беруlи до

уваги ix досвiд. Але, враховуючи, що часовi рамки цього процесу е значно

стислими у порiвняннi зi скрипковою, фортепiанною, духовою

iнструмент€tлъними культурами, вказанi iнтенцii народно-iнструментutльного

мистецтва, з одного боку, м€lли нагоду спираннrI на досвiд ((старших) колег

(тобто, могли оминути певнi iх помилки та моменти стагнацii,

використовувати перекладеннrI ix апробованого часом репертуару та

методику викладання, виконавськi методики тощо), з iншого боку - швидке

сходження (народникiв>> на академiчний <Олiмп> зустрiчало деякий спротив

рiзних шарiв професiоналiв та любителiв, шануваJIъникiв.

Молода китайська композиторська школа (вiд свого народження

наприкiнцi XIX - початку ХХ столiтъ) i до сьогодення характеризуеться



вираженою тенденцiею до стiйкоi прихильностi традицiйним iнтонацiйними

системам музики, що багато в чому пов'язане з загаlrьними глибинними

зв'язками китайськоi культури та фiлософii з давнiми iсторико-культурними

традицiями нацii, з ментЕtльно визначеною спецiальною повагою до свого

минулого, до свого корiння. TaKi поеднання мор€tльних, духовних,

культурно-фiлософських та мистецьких цiнностей прадавнього походження

мiцно yKopiHeHi в китайському народi, а багато принципiв стародавнiх вчень

органiчно вростають у процес с)п{асного розвитку краiни у Bcix if сферах

(зокрема, й музичнiй). Тому сьогоденна китайська культурна парадигма

надзвичайно успiшно синтезуе багатовiковi традицii та с)л{асний стиль у

соцiокультурному, мистецькому, комунiкативному та iнших планах буття.

Можна сказати, що такий синтез утворюе сl^rасний культурний код

китайськоi нацii, що беззаперечно позначаеться i на професiйноIпry

музичному мистецтвi - композиторськiй i виконавськiй творчостi, слухацькiй

культурi. Тобто, неофольклористичний нахил китайськоi композиторськоi

школи (як i виконавсъких) мае тот€tльний характер i постас невiд'емною,

iманентною рисою китайського музичного професiоналiзму. А специфiчний

сплав асимiляцii досягнень европейського професiйного музичного

вираженоiмистецтва (у його виконавськiй та композиторськiй iнтенцiях) та

схильностi нацiональноi композиторськоi творчостi до неофольклорних

тенденцiй у бережливому ставленнi до власноТ, не схожоi на свропейськi

фольклорнi та академiчнi витоки, музичноi культури вкutзус на yHiKa:lbHicTb

китайського музичного академiзму. У ньому однаковоi значущостi

набувають ладово-гармонiчнi, мелодiйнi, жанровi, фiлософсько-естетичнi та

iнструмент€L[ъно-органологiчнi атрибутивнi ознаки, якi не <<вiдпускають)

професiйну композиторську (i, певним чином, виконавську) творчiсть

китайських митцiв повнiстю у свропейське або наднацiональне ((плавання).

Якими ж доречними тут виявились традицiйнi народнi iнструменти!

В рiчищi TaKoi нацiона-llьноi культурноi парадигми традицiйна народно-

iнструментЕtльна китайсъка культур&, де кожен iHcTpyMeHT, iнтонацiя, звук

надiленi спецiалъним, вiдомим усьому народовi смислом i символiкою -



постае особливим, поважним, значущим шаром у мистецтвi i життi, як i if

модернiзованиЙ, певним чином европеЙськи (Й одночасно MeHTELIIЬHO,

нацiона-гlьно) орiентований напрям. Адже удоскончlлений народний

iнструментарiй (до того ж, досить швидко удосконztлений) неминуче несе в

собi печатку, ((шлейф> нацiон€Llrьних традицiй, особливо шанованих в Китаi.

Таким чином, поставлена в дисертацii Чжу Сиси мета (<<висвiтленнrl

iсторико-культурних передумов розвитку народно-iнструментаltьноi школи

та if складових компонентiв, таких як виконавство, ocBiTa та нацiональний

репертуар>) ,а вiдповiднi завдання с надзвичайно акту€Lльними i охоплюють

значний шар HayKoBoi новизни та практичного значення. HayKoBi завдання

роботи - вiдразу з€вначимо - поставленi чiтко, у повнiй вiдповiдностi до

обраноi теми, з потрiбними ознаками новацiйностi iх постановки та

вирiшенrrя, i послiдовно виконанi в ходi роботи, що логiчно зафiксовано у

закJIючних i-i висновках.

,Щисертацiйну роботу Чжу Сиси вiдзначас багатоаспектний,

мiждисциплiнарний характер, чого вимагають специфiка китайськоi

кулътури у цiлому та семiотичнi значення та функцiональнiсть традицiйного

iнструментарiю, що у лругiй половинi ХХ столiття надiйшов новий напрям

розвитку. Автор накреслюе i опрацьовуе у ix взаемозв'язку декiлька

дослiдницьких paKypciB, що надае дисертацii необхiдноi глибини та HayKoBoi

об'емностi в освiтленнi обраноi теми. Серед них, зокрема, видiлю TaKi:

- поняmmево-mермiнолоziчнuй, спецiально опрацьований у окремому

Роздiлi роботи (Nэ 1), з розг.lлуженим ана-гtiзом та науковою диференцiацiею

кJIючових понять дослiдження (народно-iнструментЕlпьна школа, ocBiTa,

виконавство, музичний репертуар), якi вл}пIно апробованi в наступних

iсторико-теоретичному, класифiкацiйному та аналiтичнму роздiлах i

пiдроздiлах

mеореmuко-iсmорuчнuй сuсmелинuй, який дозволяе авторцi роботи

виrIвити спадкоемнiсть академiзованого народно-iнструмент€}льного i

синтетичних видiв китайського мистецтва вiд традицiйно-фольклорноI лiнii,

так i наслiдув€tпьно-новацiйнi процеси в системi академiчноТ творчостi;



значущостi ролi взаемопов'язаних

загаIIьних i специфiчних позицiй;

оригiна-гlъно-запозичених позицiй китайськоi нацiона-гlьноi композиторськоi

школи у iх проекцii на народно-iнструментальну музику.

В ходi дослiдження Чжу Сиси здiйснюе необхiднi класифiкацiйно-

типологiзованi, поняттево-категорiальнi та iншi системнi узагальнення, що

свiдчить про високий методологiчний piBeHb роботи, оволодiння необхiдним

- виявлення

акаdемiзованоzо

для цього апаратом наукового мислення та спирання на музичну

Вiдчуваеться i жива зацiкавленiсть авторки у розкриттi

склаdовъtх

iнсmруменm,

практику.

обраноi

проблематики, добре володiння сучасною ситуацiею та повага до iсторико-

культурноi спадщини свого народу й бажання донести використовану

iнформацiю та HayKoBi узагальненнrI до професiйноi музичноi спiльноти.

Таким чином,

СПол}л{аються.

теоретична i практична значущiстъ роботи вдаlrо

Сучасна китайська народно-iнструмент€L[ьна творчiсть розглядаеться

дисертантом з урахуванням дiалектики iсторико-культурних, нацiонально-

фiлософсъких, iдейно-обрuвних естетичних, iHcTpyMeHT€LlrbHo-

органологiчних, жанрово-стилiстичних, музично-мовних, iнтерпретативно-

виконавських процесiв, якi щiльно пов'язанi як з традицiями китайськоi i

европейськоi музичних культур у цiлому, так i в узгодженнi зi специфiчними

властивостями академiчного музичного мистецтва Китаю, що вдЕtло

позначаеться i на cTpyкTypi дисертацii, спрямованоТ вiд контекстно-

загального до конкретно-музичного, народно-iнструмент€Lпьного ракурсу, i

знову до результуючих, нового щабпю, узагzLльнень в заключних Висновках.

Роздiл 1 дисертацii вiдразу вносить яснiсть та конкретику наукових суджень i

HaMipiB дисертантки з точок зору науково-джерелознавчого дискурсу в

украiнських, китайських i свiтових джерелах, що дозволяе дослiдницi



послiдовно ((рухатися вIIеред) у власних наукових (локацiях) та забезпечуе

необхiдну послiдовнiсть науковоi думки. Вже вказана нами вище цiннiсть

поняттево-категорiальних визначень надають роботi cTpyHKicTb та

методологiчну визначенiсть. ,,Щругий роздiл дисертацiI висвiтлюе iсторичний

базис розвитку молодого народно-iнструментЕLльного мистецтва Китаю,

охоплюючи його вiд передумов до шляхiв та методiв генези i - що особливо

цiнне, на погляд опонента аргументованоТ власноi (-е об'ективноi)

перiодизацii розвитку народно-iнструментальноi школи Китаю. В останнiй

дисертантка враховуе та взаемопов'язус yci важливi компоненти розвитку

даноi iнструментальноi культури (органологiчна модернiзацiя, ocBiTHbo-

методиtlнi та виконавськi (кроки)), репертуарну полiтику), що й виводить Гi

на поняття китайсъкоi народно-iнструмент€rльноi школи.

Третiй роздiли роботи конкретизуе в аналiтичних матерiалах

теоретичну концепцiю, викладену протягом перших двох роздiлiв у вдапому

спол1..rаннi персонztлiстичного аспекту з семантичним та виконавсько-

аналiтичним пiдходами. Ще дас можливiсть автору роботи цiлiсно, системно

представити абсолютно оригiнальний iT пласт аналiзу китайськоi народно-

iнструментальноТ творчостi в конкретизацii розвитку колективноi та солъноi

форпл музикування (3.1.), акцентуацii сучасних тенденцiй народно-

iнструментальноi школи в Китаi в галузi найбiльш розвинутого баянно-

акордеонного виконавства (3.2.) та ана_гliтичних розвiдках репертуару для

народних iHcTpyMeHTiB та баяну-акордеону у KoHTeKcTi ik генетичноi

спорiдненостi (3.3.).

Авторчi дисертацii вдаrrося вибудувати i узагальнити цiлiсну картину

китайськоi народно-iнструмент€tпьноI творчостi у ii системному форматi - вiд

давнiх фольклорних до с}п{асних if видiв. Пр" цьому Чжу Сиси

продемонструвЕrла добре володiння як науково-методичним апаратом, так i

культурно-iсторичних, виконавсько-технологiчних джерел та аспектiв,

зокрема, питань виконавських шкiл i репертуару, представленi цiкавi аналiзи



iнструментztльно-технологiчного, мовно-композиторсъкого, жанрово-

стильового та виконавського планiв майже енцикJIопедичного порядку.

Текст дисертацii характеризуетъся яснiстю викJIадення наукових дrмок,

вд€rло спол)чае легкiсть прочитаннrI та глибину iсторико-теоретичноi

iнформацii, оригiнальних авторських розсудiв та висновкiв, широкого

музичного й культурологiчного контексту з необхiдною аналiтичною

конкретикою подання. Особливо пiдкреслимо врiвноваженiсть теоретичного,

iсторичного i практичного (композиторського i виконавського) paKypciB

дослiдження: Ti iсторико-теоретичнi, жанрово-стильовi, фiлософсъко-

культурологiчнi, iнструментЕtJlьно-органологiчнi та iнструментztльно-

технологiчнi спостереженнrI й узаг€rльненннrl, якi пропонус автор в ycix

роздiлах дисертацii, мiстяться в полях музикознавчого i, одночасно,

практиtIного paKypciB дiяльностi дослiдника, виконавця або викладача в

гаlryзi народно-iнструменталъноi культури (як традицiйноi, так i

академiзованоi). Тобто, yci вказанi ракурси дослiдженнrl вдzLло поеднуються,

збагачуютъ один одного, що сьогоднi, безперечно, виступае маркером

професiйностi музиканта-виконавця i викладача. Це надае роботi Чжу Сиси

належноi цiльностi та науковоТ якостi.

В роботi Чжу Сиси не виявлено порушень академiчноi доброчесностi, а

if теоретична концепцiя, узагальнення та ана_гliтичнi викJIаденн;I

представJUIються оригiнальними, самостiйними, такими, що мiстять

достатнiй ступiнь науковоi новацiйностi та теоретичноi й практичноi

значущостi.

Як будь-яка масштабна робота, що охоплюе широкий музичний та

необхiдний дискурсивний матерiал, цiннi узагальненнrI, виявляе новацiйнi

параметри науковоi думки, дисертацiя Чжу Сиси викликас певнi роздуми,

зауваження та запитанIuI, вiдповiдь на якi опоненту хотiлося б отримати у

ходi живоi HayKoBoi дискусii:

Зауваэrcення: В ходi iсторичного огляду розвитку народно-

iнструмент€Lлъного мистецтва Китаю у дисертацii Ви використовуете понrIття

кНова iсторiя у музичному мистецтвi Китаю>. На нашу думку, роздуми та



узагальнення з цього питання (абсолютно доречного в аспектi дисертацiйноi

роботи) отримЕtли б бiльшу повноту та системнiсть у випадку дослiдженнrl та

проведення стильових паралелей з iншими видами мистецтва, адже авторка

справедливо з€tл)чае у коло дослiдницьких iHTepeciB синкретичнi форми

iнструмент€Ilrьного музикування

iнструментЕLгIьного виконавства.

Запumання:

як один з напрямiв народно-

1) Одним з спецiалъно видiлених наукових завдань (успiшно

вирiшеному у дисертацii) i важливою позицiею HayKoBoi новизни роботи е

характеристика <<баянно-акордеонного виконавства як феномену

нацiональноi народно-iнструмент€rльноi школп> (с. 20). В Роздiлi 3 роботи

авторка докладно розглядае цей феномен з точок зору освiтньо-методичного,

конкурсно-виконавського, виконавсько-iнтерпретативного, репертуарного

аспектiв, статусу та трансформацiйних процесiв баянно-акордеонного

мистецтва у ХХ-ХК столiття тощо. Виникае питаннщ у чоfulу авmорка

означеноzо напряfuIу iнсmруменmалiзпtу вробоmu вбачае унiкальнiсmь

кumайськоJиу Jйuсm ецmвi ?

2) Авторка справедливо зазначае, що пентатонiка е основою

китайськоi традицiйноi музики. Зрозумiло, що при щiльному зв'язку

професiйно-академiчноi музичноi (i не тiлъки) традицii Китаю з

фольклорними витоками, пентатонiчнi структури стають практично

в музичнiй MoBi китайських композиторiв. Але виникае

питаннrI, чu BidoMi Вам прuклаdu вuкорuсmання пенmаmонiкu в европейськiй

tиузuцi? (адже китайськi виконавцi сьогоднi активно зЕrпучають останню до

свого репертуару)

3) В дисертацii авторка висвiтлюе питання еволюцii традицiйних

музичних жанрiв. Виникае питання, яку роль вidizраюmь mраduцiйнi ?tсанрu в

кumаЙськiЙ акаdелwiчнiй музuцi, mа якi tx ocHoBHi сmuльовi харакmерuсmuкu?

4) I останне, дотичне до попереднього, питаннrI - спрямоване до

методологii дослiдження: У робоmi часmо вuкорuсmовуюmься поняmmя

обов'язковими

кнацiональнi mраduцii>, кеmнiчнi харакmерuсmuкu)), кmраduцiйна lульmура))



mа dеякi iHu,li (, dаноzо поняmm€воzо поля), оdнак цi поняmmя не

преdсmавленi у науковiй dефiнiцii авmоркu. Пояснiсmь буdь ласка, як Вu

розумiеmе змiсm вказан1,1х поняmы

Означенi зауваження i запитаннrI не

дисертацiI Чжу Сиси. Щанiй працi

новизна науковихпрофесiоналiзму,

обцрунтованiсть та самостiйнiсть суджень. HayKoBi публiкацii за темою

дослiдженнrl достатньо вiддзеркалюють проблематику дослiдження. В роботi

не виявленi порушення академiчноi доброчесностi.

.Щисертацiя Чжу Сиси <<Становлення та розвиток народно-

iнструментальноi школи в Китаi: виконавство, ocBiTa, нацiональний

реперryар> повнiстю вiдповiдае вимогам МОН Украiни щодо наукових

дослiджень зi спецiальностi 025 - Музичне мистецтво), якi претендують на

присвосння ik автору ступеня доктора фiлософii. Таким чином авторка

роботи - Ч*у Сиси - заслуговуе на присудження iй вiдповiдного наукового

ступеня.

Щоктор мистецтвознавства,
професор кафедри народних iHcTpyMeHTiB
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