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<<Китайська  фортепiанна  музика  у процесах
глобалiзацii  та глокалiзацii  стилю>>,

подану до захисту на здобуття  ступеня  доктора фiлософii
за спецiальнiстю  025 Музичне мистецтво

Акryальнiсть  дисертацiйного  дослiдження.  Концепryальна  модель
кСхiд­Захiд>  е скJIадною  модеJUIю,  в якiй вiдмiнностi  проявляютъся  в KoHTeKcTi

фундаментальних  свiтоглядних  архетипiв. Так, захiдна культурна  традицiя

фокусувалася  на  iндивiдуалiзмi,  особистiсному  правi та свободi. Китайська
цивiлiзацiйна  модель,  навпаки, демонструвала  домiнування  державного  та
суспiльнОго  наД iндивiдуальним.  ТакиМ  чином, моделi  вiдрiзняються одна вiд
ОДНОi, ЩО ОСОбЛИВо  Виража€ться  у музичнiй культурi.  Захiдна  музична традицiя
побудована  за допомогою  метроритмiчноi  матрицi.  У китайськiй  музичнiй
кулътурi  час сприимаеться як  живий, дихалъний  процес, кожен  звук
пiдпорядкований  не рацiональноi  логiки,  а ритмам природи  та космосу.

у  )о( столiттi китайська  музична  культура  зtвн€Lла  трансформацiйних
змiн. Китйськi композитори  iнтенсивно  опановували  захiднi  композицiйнi
стратегii:  тональнi  гармонii,  полiфонiчнi  технiки, opkecTpoBi  технологii.
ВестернiзованиЙ  музичний  стиль, як  iнша культурна  матриця, згенеррала  HoBi
хуложнi  смисли.  Проuес зближення  двох рiзних культурних  кодiв пояснювався

цивiлiзацiйними  перетинами:  спiльнiстью  конфучiанськоi  та давньогрецькоi
фiЛОСОфii,  багатовiковим  досвiдом  мiжщульryрних  комунiкацiй,  а також  змiнами

у мисленнi  пiд впливом технологiчного  прогресу.

ВЗаСМОДiя схiДноi та захiдноТ пгузичних  кулътурних  традицiй  в умовах
глобалiзаrlii  призвела до формування  новоi реалъностi,  де нацiона­гlьна
iдентичнiсть  переосмислюеться  через дiалог.  Фортепiанна  музика  китайських



композиТорiв  е майданчИком  дJUI творчиХ  експериМентiв,  якi об'еднують  Заход
та Схiд та дозвоJuIють  зберiгати  глокЕlJIьнiсть  у глобалiзацiйнrх  процесах, Що  i
зумовило  акmуальttiсmь  d о слi d uс ення JIro [{зюньТ.

Зв'язок роботи з науковими  програмами  та темами.  Щисертацiя
виконана  на кафедрi музикознавства  та культурологii  Сумського  державного
ПеДаГОГiЧНОГО  УНiверситету  iMeHi А. С. Макаренка  згiдно з науковою  темою
кафедри  ктенденцii  розвитку  уryаiнськоi  культури  i мистецтва  минулого  та
сьогоденюI  у KoHTeKcTi  cBiToBoi  iнтеграцiЬ)  20 (лержавний  ресстрацiйний  номер
0121U107489).  Тему дисертацii  затверджено  вченою  радою СДГIУ  iMeHi А. С.
Макаренка  (протокол  No 3 вiд 31жовтня  2022 року).

НаУКОВа ноВизна результатiв дисертацii  беззаперечна,  оскiлъки  в
yKpaiHcbKoMy  музикознавствi  вона с  першою  системною  роботою,  яка
присвячена вивченню  китйськоi  фортепiанноi  музики  через  призму  процесу

МУЗИКИ Китаю У KoHTeKcTi  глобалiзацii  та глок€tлiзацii  стилiв; розгJuIнуто  вплив
ГЛОбаЛЬНИХ  КУлъТУрних процесiв  на  iсторичний  розвиток  музичноi  культури
КИтаю;  висвiтлено  стилiстичнi  трансформацii  на прикладах  китайськоI

фортепiанноi  музики з  ypaxyBaHHrIM  глок€tльного  збереження  власне
китаЙського  стилю у Його  динамiцi  пiд впливом  глоба­гtiзацiйних  процесiв.

ПРаКТИчне  Значення  результатiв  дисертацii'.  OcHoBHi  положення,
матерiали  та висновки  дослiдження  можуть  бiти використанi у декiлькох
ВеКТОРаХ:  У НаУКОВiЙ  роботi  для под€tльшого  вивчення  специфiки формування
стилiв у творчостi  композиторiв  Китаю;  матерiали

використанi  у  ocBiTHboMy процесi  у  KoHTeKcTi

присвяченi  iсторiя музики та культури краlн
ВиконаВського  мистецтва,  iсторiя виконавських  стилiв,  культурологii,  фiлософii
мистецтва,  тощо.

дослiдження можуть  бути

ocBiTHix  компонентiв,  що
Сходу,  TeopiT  та  iсторii



Наукова  обrрунтованiсть  результатiв  дослiдження  у роботi забезпечена

використанням  с)часних наукових пiдходiв  i Црунтовною  джерельною  та

теоретико­методологiчною  базою.  Теоретичrrу  базу дисертацii  становлять  працi

украiнських  дослiдникiв  що присвяченi  фiлософсъко­аналiтичному  вивченню

музичноТ  кулътури  та вивчають  мистецтво як невiддiльну  скJIадову

глобалiзацiйному  просторi  культури та акцентуютъ уваry  на ролi музики

формуваннi  музичного  образу  краiни.  У роботi були  використано  низку методiв:

фiлософсько­естетичний,  iсторико­компаративний,  метод структурно­

герменевтичIIого  аналiзу конкретних  музичних  TBopiB  та моделювання  iх
образного  змiсry; музикознавчий  метод  з метою аналiзу  TeKcTiB  TBopiB.

Апробацiя  результатiв  дисертацiТ.  OcHoBHi поJIоження  та висновки

дослiдження обговорювЕlлися  на засiданнях  кафедри  музикознавства  та

культурологii  Сумського  державного  педагогiчного  унiверситету  iMeHi

у

у

А. С. Макаренка  (Суми,2022  ­ 2024).  Резулътати  дослiдження  презентованi  на

3 наукових  конференцiях  рiзних  piBHiB,  зокрема  на 1 мiжнароднiй  конференчiТ

та 2  всеукраiнських,  а також  у 3 статтях у наукових  перiодичних  фахових
статгi у закордонному  виданнi.  ГIублiкацiТ  за темоювиданнrIх Украiни  та у 1

дисертацii  р озкривtIють  о cHoBHi  ii положення.

Струlсгура  та змiст дисертацiL Змiст дисертацii Лю Щзюнъi  <Китайська

фортепiанЕа музика у процесах  глобалiзацii  та глокЕlпiзацii  стилю)  вiдповiдас

його MeTi й завданням. Робота складаеться  iз анотацiй,  вступу, трьох роздiлiв,
висновкiв до роздiлiв,  загальних  висновкiв, списку використаних  джерел  (202

найменувань).  Загалъний обсяг дисертацii  становить  195 cTopiHoK, основний

текст  викJIадено  на 157 cTopiHKax.

У вступi обцрунтовано  акту€шънiсть  теми дослiдження,  вк€lзано  на зв'язок

роботи  з науковими програмами,  планами, темами,  визначено  об'€кт,  предмет,

мету  й завдання, теоретико­методологiчну  6*у, наукову  новизну,  теоретичне  та

практичне  значення дисертацii,  зазначено  особистий  внесок  здобувача,  подано



iнформацiю  про апробацiю  результатiв,  публiкачii  i структуру дисертацiйноi

роботи.
У першому розёiлi  <Музuчне  Jйuсmецmво  Кumаю у duаурсi  zлобалiзацii

кульmурu) висвiтлено  iсторичнi передумови  впливу  глобалiзацii  на музичЕу
кУлЬтУрУ  Китаю. Розглянуто музичне мистецтво як cyTHicTb  нацiонального
образУ краiни. Акцентовано,  що у  KoHTeKcTi  глобалiзацii важливим  с

збереження унiкальностi  та автентичностi  китайськоi  музичноi  спадщини.

У dруеому розdiлi <Фiлософiя  музuчноt  взаемоdit Схоdу mа Захоdу>

розглянуто  фiлософськi пiдходи  до музичного  мистецтва,  зокрема у KoHTeKcTi

взаемодii  захiдноi та схiдноi традицiiа,  а також  етапи еволюцii музичного
Мистецтва  Китаю у KoHTeKcTi  розвитку дiалоry Схiд­Захiд. Звернено  увагу на

iсторичнi передумови  дJuI глобалiзацiйних  впливiв  на китайську кулътуру  та  iT

IчryЗичНУ кУлЬтУрУ. Наголошено, що глобалiзацiя  обумовила  конфлiкт  мiж
гомогенiзацiсю  та диверсифiкацiею,  а вIццрiшнiй  конфлiкт в Китаi  вирiс  iз
прагнення  до сучасностi  та збереженням  унiкальноi  iдентичностi.

У mреmьому  розdiлi  <Глокальне музuчне  мuсtпеL|mво в zлобалiзаъfiйнол,tу

конmексmi  (на прuклаdi  форmепiаннlм  mBopiB кumаЙськuх  ко]ипозumорiв  Ж­
почаmку  ХЮ сm.)  > характеризусться  китаЙське  музичне  мистецтво  як глокаJIьне

явище у глобалiзацiЙному  естетичному  конфлiктi. Вiдзначено,  що музичне
мистецтво  Китаю, зокрема  фортепiанна  музика, викоЕуе важливу  роль у
вираженнi  iнновацiЙних  пiдходiв  та змiн,  але й з водночас  зберiгас  традицiйнi

риси. Особлива ув€га  придiлясться  аналiзу фортепiанноi  музики  ХХ столiття як
образУ Китаю, що вiдкривае  HoBi персrrективи  для розумiння  ключових
соцiально­культурних  цiнностей  на конкретному  iсторичному  етапi.

.щослiлжено  твори,  якi вiдображають  еволюцiю  китайського  стилю пiд
Впливом  глоба_пiзацiЙних  процесiв у захiднiй  музичнiй культурi. Так, вивчено

твори  лля фортепiано китаЙських  композиторiв  XXI столiття  (Ван Щзяньчжуна,
ЧУ ВанхУа, Чжан Чао, Ченъ Мiнчжи, Jfu Баошу)  з розкриттям  Iхнього  внеску  у



розвиток  музичноi школи. Розглянуто  фортепiаннi  твори  китайСЬКИХ

композиторiв  XX­XXI столiть,  в KoHTeKcTi  глобалiзацii  та глокалiзацii.

,Щотримання  академiчноi  доброчесностi.  ,Щисертацiя Лю Щзюньi

кКитайська  фортепiанна  музика у процесах  гпобалiзацii  та глокалiзацii  стилю) с

оригiнальною  науковою  працею,  результати  якоi було отримано  аВТоркоЮ

особисто.  У роботi вiдсутнi ознаки  плагiату, фабрикачii  та фа_гlьсифiкачii.

Щискусiйнi  положення  та зауваження.  Позитивно  оцiнюючи  дисертацiю

Лю Щзюньi кКитайська  фортепiанна  музика у процесах  глобалiзацii  та

глока_гliзацiI  стилю>), висловимо  деякi мiркування  для уточнення та поглиблення

окремих аспектiв  дослiдження.
1. На с. 50­51 ви наводите  твердження  Ддорно щодо неможливостi

функuiонування  камерноi музики  в умовa>(  менового,  масового  суспiлЬсТВа.

Розкрийте  буль ласка,  про що йдеться та як це спiввiдноситься  з китаЙсъкою

музикою.

2. У роздiлi  ви розглядасте  понlIття образ краiни у KoHTeKcTi  музичного

мистецтвq  також  згадуете  поняття музичний  етос (с.68), розкрийте  бУль Ласка,

як ви розумiсте  цi поняття  у KoHTeKcTi  фортепiанноi  музики  Китаю.

3. Як вiдомо  вестернiзацiя  ­ екстраполяцiя  захiдних  цiнностей  i технологiй

у Bci точки cBiTy, с неодмiнним  супутником  глобалiзацii,  про що ви BipHo

BкaзyeTe  на cTopiнKax  вашого дослiдження.  Можете  уточнити у якiй  сферi

китайського музичного  мистецтва  це проявJuIетъся  найяскравiше.

4. Ваше дослiдження  дiйсно охоплюе рiзнi складовi  китайсъкоi  культури,

яка стzLла платформою  для уособлення  cBoik тенденцiй  у музичному мистецтвi.

мистецтвq як  засобуВiдповiдно  до  соцiального  значеннrI  музиlIного

глокалiзацii  стилю Ви наводите  рiзнi  iсторичнi  подii,

умови  дJUI глокЕrльного  розвитку  мистецтва  в умовах  ­

cTopiHKax дисертацii не зустрiчаеться  TepMiH,  вiдомий

можете розкрити змiст цього  поняття.

що власне й створюють

глобалiзацii.  Водночас  на

як <Китайська мрiя>. Чи



Загальний  висновок  i оцiнка  дисертацii'.  Аналiз дисертацii Лю Щзюньi

кКитайська фортепiанна  музика  у процесах  глобалiзацii  та глок€LJIiзацii  стилю)

засвiдчив,  що робота  е оригiнальним  науковим  дослiдженнrlм,  мае беззаперечну

наукову новизну, теоретичне  та практичне  значення.  ,Щисертацiя  виконана  на

високому  науковому  piBHi, вона повнigгю  вiдгlовiдас  спецiальностi  025 Музичне

мистецтво.  Робота належним чином  апробована,  HayKoBi публiкачii

вiдображають  Ti змiст.

,Щисертацiйна  робота Лю Щзюньi  кКитайська фортепiанна  музика  у
процесах  глобалiзацii  та глокалiзацii  сти.lпо>  вiдповiдае п.п. 6­9 кПорядку

tIрисудження  ступеня доктора  фiлософii  та скасування  рiшення разовоi
спецiалiзованоi  вченоТ  ради  закладу вищоi  освiти,  науковоi установи  про

присудження  ступеня  доктора  фiлософiЬ>,  затвердженого  постановою  Кабiнету

MiHicTpiB  УкраIни вiд |2 сiчня 2022 р. Ns 44 (зi змiнаlии),  та вимогам,

встановленим  накЕвом  MiHicTepcTBa  освiти  i науки  УкраiЪи  вiд  t2 сiчня 20117  р.

Ns 40 кПро затвердження Вимог  до оформлення дисертацiЬ>,  що дае пiдстави

для присудження  JIro Щзюньi  ступеня  доктора  фiлософii  за спецiальнiстю  025

Музичне  мистецтво.

Офiцiйний опонент:

доктор  мистецтвознавства,  професор,
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