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(НДЦIОНДЛЬНД КУЛЪТУРНД ТРДДИЦLЯ У КИТДЙСЬКIЙ

ФортЕпIАннIй музицI др}тоi гrоловини хх столIття>
представлену на здобуття ступеня доктора фiлософii

за спецiальнiстю 025 Музичне мистецтво

становлення китайськот фортепiаннот музики - феномен, нерозривно

пов'язаний iз ключовими iстори,rними) культурно-релiгiйними подiями та

прагненням створити самобутню N,Iузичну мову. Фортепiано довгий час

заjIишыIося iHcTpyMeHToM, доступниIчI лИше вузькому колу привiлейованоi

китайсъкоi елiти. Популяризацiя iHcTpyMeHTy розпочаJIася лише на рубежi

кх-хХ cToлiTb, шдо було пов'язане з масштабними процесами модсрнlзац11

китайсъкого суспiльства та посиленням кулътурних KoHTaKTiB iз Заходом.

композицii, хоч i спиралися наПершi китайсъкi фортепiаннi

свропейсъку кпасичну традицiю, органiчно включали елементи народноТ

музики. Композитори також екOпериментуваJIи iз захiдними европейськими

формами та жанрами, iMiTyBaJIJ4 звrIання тембрiв традицiйних китайсъких

iнструьлентiв у фортепiаннiй музицi. дле вони не просто вiдтворюваJIи

акустичнi особливостi музичних iHcTpyb,leHTiB, а й перевносили традицiйнi

фiлософськi та естетичнi колrцепцiТ, таким чином захiдна гармонiйна

структура набува-па схiдноi тембровоi глибини. Ритмiчна органiзацiя TBopiB

була пов'язана з принципами китайськоi просодii, композлIтори уникаJIи

чiткоi метричноi пульсацii, характ,ерноТ для европейськоi традицii, Особливу

роль граJIа естетика ((пустоти> {сюй). У музичних творах вона проявляпася

через паузи, якi несли не менLц смислове навантаження, нiж ноти, Проте,

художнiй конфлiкт - зiткненн.я сtsрOпейсъкот рацiоналъностi з китайсъкою



медитативнiстю руЙнував r(i;ricHicTb творУ, навпаки, ставав джерелом

смислiв.

у другiй поповинi ХХ стOлiття китаЙськi композИТОРИ, ОСВОЮЮЧИ

авангарднi TexHik и та цифровi технологiт, зберiгаютъ глибинний зв'язок iз

екзотична через деякi фундаментальнi

пiацiсти рiдко вкпючають нацlо}rаJlьнl

твори до програм зарубiжних концертiв, вiддаючи перевагу свропейськiй

традицiйною кулътурою. Однак китайсъка фортепiанна музика, як i ранiше,

сприймаеться захiдною аудиторiею як

вiдмiнностi. Показово, що китайс,ькi

класицi. Так чи iнакше, китайська фортепiанна музика демонструс як

можливостi мiжкультурного синтезу, так i складностi дiалоry культур,

Щисертацiйне дослiдження fiен ЕньТ кНацiоналъна кулътурна традицiя

в китайськiй фортепiаннiЙ музицi другоТ поJIовини ХХ столiття> набувае

особливоi актуальностi в cyttacнm{ умовах iнтенсивноТ мiжкультурноi

взаемодiТ. У роботi розкриваються механiзми збереження нацiональноТ

iдентичностi при активному дiалозi з iншими культурними традицiями,

особливу uiHHicTb представляе ilнаJ]iз процесiв трансформацii музичноi мови

у творчостi сlлласних провiдних китайсъких композиторiв У Другiй половинi

хх столiття. Робота сприяс подоланню стереотипного уявлення про

китайську музику як виклtочно ((екзотичного)), розкриваючи глибиннi

фiлософсько-естетичнi засади, нацiональну сtiецифiку музики в контекст1

кроскультурноi комунiкацiТ мистецьких традицiй Сходу i Заходу.

Популяризацiя китайських фортепiанних TBopiB створюс основу глибшого

розушлiння китайськоТ музичноl куlrьтури у cBiToBoMy KoHTeKcTi,

Зв'язок роботи з науковими програмами та темами, ,Щисертацiя

виконана на кафедрi музикозцаЕtства,га культурологiт Сумоького державного

педагогiчного унiверситету iMerri А. С. Макаренка згiдно з науковою темою

кафедри ктенденцiт розвитку укратнськот кулът)/ри i мистецтва минулого та

съогодення у 1qogTekcTi свiтовоi iнтецэацiт> (державний ресстрацiйний номер

0121U1074s9). Тему дисертацiТ затверджено вченою радою Сумсъкого

державного педагогiчного унiверситету iMeHi А, с, Макаренка,



наукова новизна, достовiрнiсть результатiв. Вперше у

музикознавствi було дослiджено трансформацirо фортепiанноТ музичноi

кулътури через призму релiгiйно-фiлссофських традицiй Китаю. Показано як

засвоення захiдних музичнр{х традишiй спбiияло збереженню нацiоналъноi

культури у фортепiаннiй музицi. Гtrроаналiзовано китайсъку музичну естетику

в KoHTeKcTi розвитку фортепiан}iого мистецтва. Виявлено традицiйнi

особливостi музичноi культури одинадцяти регiонiв Китаю. Проведено аналiз

фортепiанних TBopiB другоi половиLlи ХХ столiття з погпяду збереження

нацiональних традицiй. Набула подаJIъшого розвитку тема дослiдження

впливу вестернiзацii на нацiонtt_гtьrли'й характер композиторськоi творчостi.

також було систематизовано пiдходи до iсторичного розвитку фортепiаннот

культури. у науковий обiг запроваджено ана"riтичний матерiал про

традицiйнi музичнi особливос.i.i одинадцяти регiонiв Китаю.

практичне значення одер)ш(аних результатiв. Теоретична важливiсть

пов'язана з аналiтиtlним розглядом ранiше невiдомих фортепiанних TBopiB

сучасних китайських композиторiв, вL{значенняN4 специфiки ikнього творчого

методу та порiвнянням результа,гiв дослiдження з провiдними нацiональними

тенденцiями. У зв'язкУ З Ц]4N,I шrатерiалИ дослiдженнЯ можуть бути

використанi у Рядi iсторико-ТrЭОРеТИЧНИх KypciB, актуальних як для

украiнських, так i для закордонних вузiв, Що визначас практичне значення

дисертацii. Результати дослiдх<енFUI можуть сприrIти пiдвищенню вiдомостей

про твори серед музикантiв-прак,rикiв, ix бiльш точному розумiнню та

збiльшенню кiлькостi виконавських iнтерпретацiй.

У вступi здобувач ,Щен Еньi визначае актуЕtльнiсть теми дослiдження,

вказуе на зв'язок роботи з науковими програмами, планами, темами,

формулюс iT об'скт, предмет, мету й завдання, окреслюс його джерельну та

теоретико-методологiчну б*у, визначае наукову новизну, теоретичне та

практичне значення дисертацii, вказуе на особистий внесок здобувача, подас

iнформацiю про апробацiю результатiв дослiдження, гryбпiкацii та структуру

дисертацiйноi роботи.



У першо.uу розdiлi кIсторичний розвиток фортепiанноТ культури як

вiдбиття нацiоналъного свiтогляду) автор дослiджу€ стаI]овлення

фортепiанного мистецтва через прl{зму нацiонацьного свiтогляду, розглядае

причини впливу захiднот м)zзлтчноi кулътури на нацiональний

композиторський стиль у КитаТ, i HaBiTb вплив КулътурноТ революцii в

розвитку музичнот культури Кит,аю.

лвтор характеризуе етапи розвитку китайськот фортепiаннот музики до

1980 року та пiсля нього як перiод традицiйного творчого доробку та перiод

творчого плюралiзму, вiдповiдно. Вiдзначено двоетапнi.ть у становленнi

музичноТ культури, що дозволя(] ком]]озиторам вiдбити у своТй творчостi не

лише нацiональну iдентичнiсть, а Й власну iндивiдуальнiстЬ та глибокi

емоцiТ, що iснують у синергетичнiй €дностi з загаJIьносвiтовими тенденцiями.

систематичне використання елементiв нацiональноi музики та пошук нових

шляхiв Ti iнтерпретацii дозволяе китайсъким композиторам не лише

створювати музику, але i вирахсатлl фiлософськi, кулътурнi та iсторичнi

аспекти китайсъкого суспiлъства через музичне творчiстъ.

У dpyzolwy розdiлi кТрансформацiйнi процеси соцlulльно-lсторшIного

культуропростору у KoHTeKcTi формування нацiон€Lлъноi музиЕIноТ традицii

Китаю> автор аналiзуе творчiсть Тан ,Щуна, Чжоу Луна, I+ой Сяосуна та

iнших майстрiв мистецтва. Проаналiзовано роль традицiйних ладiв у

китайськiй музичi та iх естеl]ичне значення, Iло вiдображас специфiку

формування нацiональноi музлtчноi традицiТ. AKlleHToBaHo увагу на активном

проuесi асимiляцiт та iнтеграцiт елементiв захiдного авангарду.

вiдображенням цього процесу е творчiсть сучасних композиторiв, яка

виявлясться у рiзноманiтних м.узиIIних експериментах ,га новаторських

пiдходах до звукового MaTepia.lry. Пiдкреслюеться, що важливим етапом у

розвитку китайського музичного авангарду е використання елементiв

захiдноТ сонористики iнструмtэнтальних TexlriK у KoHTeKcTi традицiйнихзахiдноi сонористики та lнструм()нтаJlьних ,I,€xlllK у r\UгllýI\vIr rуq,лrrцl(lll{rл

китайсъких iHcTpyMeHTiB, як це вiдобрах<ено у творчостi коп,тпозитора Iфея

чжао. В резулътатi аналiзу китайсъкот музичнот естетики та розвитку



фортепiанноТ культури автор наголошус, що концепцiя <<Жонг хе), яка

вiдображас фiлософськi уявлення про piBHoBary та гармонiю, i е ключовим

аспектом китайськоi естетики.

У mреmьому розdiлi <<Вплив нацiональних культурних традицiй на

фортепiанну музику китайсъких композиторiв> виявлено ocHoBHi константи

музичноi традицiТ Китаю, що (, ключовими елементаN.,Iи та визначають

китайсъку музику як носiя нацiоналъноТ традицii. Серед констант можна

вiдзначити континуально-циклiчне музичне мислення, яке базустъся на

iнтуiцii та вiдображае принцип нескiнченостi космосу i BcecBiTy; сакральну

символiку, яка вiдображаеться у зв'язку музичноТ граматики з

космологiчними немузичними явищами; використання музики як втiлення

понять астрологii, фiлософii, математики, релiгii, а також емоцiйного

змiстовного навантаження ладiв та ритмiв: iнтровертний характер r,ворчостi

та тяжiння до стану медитацiТ; модальну систеN{у та лади модального типу;

iмпровiзацiйнiстъ як принципову складову музичноi культури. Пiдкреслено,

шо константи вiдображають глибокi традицii китайського суспiлъства та

кулътури в цiлому.

Оцiнка змiсry дисерrгацiйiчоi робо,ги та i1' вiдповiднiсть

встановле[tим вимогам.,Щисер гацiйне дослiдження складасться iз анотацiй,

вступу, трьох роздiлiв, висновкiв до роздiлiв, загальних висновкiв, списку

використ аних джерел (26I найпле,н},вання) та додаткiв. Загалъний обсяг

дисертацiТ становить 224 сторi;эttи. основнийI текст викладено на 185

cTopiHKax. Щисертацiя вiдповiд{ас науковим запитам, мiстить результати

власних розвiдок Ден ЕньТ, цl.Iтування iнших aBTopiB мае посилання на

лiтературу, Виклад матерiалу, глибчна доведення поло)Itень засвiдчили ix
вагомiсть для сучасного мистецтвозна.вства.

Повнота викладу осно]}Еих наукових полож(ень, висновкiв та

рекомендацiй у наукових iпублiкацiях aEiTopa. OcHoBHi резулътати

дисертацiТ висвiтлено у 8 одноосiбних публiкацiях, зокрема: З cTaTTi у



фахових виданнях УкраТни, 1 - у мiжнародному науковому виданнi, 4 працi -
апробацiйного характеру.

Щанi про вiдсутнiсть ПС,Р'/ШI€:Нь щOдо акалемiчн,оТ лоброчесностi"

дналiз квалiфiкацiйнот працi Щен Еньт дозволиJIо констатувати, що iT автор

дотримуваJIся правил академiчноi доброчесностi: у роботi не виявлено ознак

плагiату, некоректних цитуванъ, сРабрикацiй та фальсифiкацiйl, Щисертацiя с

оригiнальною, самостiйною науковою працею, результати якоi було

отримано автором особисто.

Зауваrкення та дискlzсiiйнi моменти. Позитивно оцiнюючи

дисертацiй,не дослiдження Ден Еньт, вважаемо за потрiбне вислOвити

наступнi запитання:

1. У вашiй роботi викормелюеться поняття континуальност1

мислення китайськоi традицii, конкретизуйте, як це вплинуло саме на

}4узичну культуру.

2. Ви справедливо I}казу€те, що пентатонiка е прiоритетною у

визначеннi китайсъкот традицiйrrоi музики. Чи вiдомi вам факти звернення до

пентатонiки у iнших народностей та нацiональностей?

з. Яку роль вiдirрають традицiйнi жанри в китайських

фортепiанних транскрипцiях та якiiхнi ocHoBHi стильовi риси?

4. На cTopiHKax дисертацii Ви згадуете про явище <<Нова хвиля)) у

китайськiй музичнiй культурi. IIи вiдомо Вам, як цой рух вiдбився в iнших

видах мистецтва?

Щанi уточнення не впливають на загальну високу наукову цiннiсть

роботи, яка вiдрiзнясться нDвизною пiдхо,цу, глибиноло аналiзу та

ПракТиЧноЮЗначИмiстювисновtсiВ,Щt)ВИЗнаЧаеВажлиВИЙВнесокреЗУлЬТаТlВ

дисертацii у розвиток сучасного I\4узикознавства та мiжкультурного дiалогу.

Робота вiдкривас HoBi перспеliтl4Rи для подагlъших дослiджень у галузi

взаемодii схiдноТ та захiдноТ музичних традицiй,

Загальний висновок. Квалiфiкацiйну працю ,.Щен Енъi <Нацiоналъна

культурНа традиЦiя у китайськiЙ фортепiаннiЙ музицi другоТ половини Хх



столiття> слiд вважати саNiос],iйною й заверLшеною дисертацiею, Робота

вiдповiдае п.п. 6-9 Порядку ГtР]4СУДження стуц9ц" доктора фiлософiТ та

скасування рiшення разовоТ спеriiа.лiзованоi вченоТ ради заклада вищоi освiти,

науковоI установи про при()уд){ення ст\/пеня доктора фiлософii,

затвердженого постановою Кабiнету MiHicTpiB УкраТни вiд 12 сiчня 2022 р,

JVs 44 (зi змiнами), наказу I\4iHicTepcTBa освiти i науки Украiни вiд 12 сiчня

2Ot,7 р. J{s 40 <Про затверд;кення Вимог до оформлення дисертац11)),

затвердженого MiHicTepcTBoM lостицii YKpaiHrr 03 JIютого 2017 р, за J,[s

155/30023 , dfraBTop заслуговус на присудження ступеня доктора фiпософii з

галузi знань 02 Культура i млtстецтво за

мистецтво.
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